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Masa Radi Buh

Klin se s klinom
zbija, ali pogled na
uprizoritvene kode
od znotraj

Matija Ferlin
Staging a Play

Dela koreografa in plesalca Matije Ferlina
na podrocju prepleta sodobnega plesa in
gledalis¢a ponujajo celo vrsto izhodigénih
tock za razmisljanje in razglabljanje o for-
matih uprizarjanja, ki se danes pojavljajo v
polju sodobnih uprizoritvenih umetnosti.
Uprizarjanje dramskega besedila, ki pri
Ferlinu nikoli ne zajame povsem klasiéne
forme uprizarjanja, se posredno dotika
vprasanja preloma nadaljnjega razvoja po-
stavljanja dramskih besedil na oder, hkrati
pa vsakic¢ znova poseze tudi v polje semio-
tike in znakov ter pomenov, ki se tvorijo.
Katja éiéigoj v spremnem besedilu h knji-
zici Drugi soc¢asno, sicer knjizni izdaji
dramskega besedila Jasne Jasne Zmak, ki
Jje nastalo za istoimensko Ferlinovo pred-
stavo, izpostavi, da avtorjevo raziskovanje
odnosa med tekstom, govorom in gibom
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ne izhaja iz ‘kaksnosti’ teh elementov,
temvec je atipi¢nost raziskovanja pove-
zana z (za klasi¢no gledalisko formo) ati-
pi¢nimi odnosi med temi elementi.

Z dramskim besedilom se je Matija
Ferlin Ze poigraval v svojih predhodnih
predstavah, kot so bile Samice, Mi smo
kralji, ne ljudje, in Drugi socasno, cikel
Staging a Play, ki je zadel nastajati leta
2015, pa predstavlja nadaljnje razvijanje
predhodnega raziskovanja in v avtorjevem
opusu izstopa predvsem po izbiri dram-
skih tekstov. Medtem ko je $lo pri doteda-
njih predstavah za dela, napisana prav za
te specifiéne uprizoritve, gre pri dosedaj
narejenih predstavah cikla Staging a Play:
Steklena menazerija, Tartuffe in Antigona,
Za znane, ze uprizorjene, kanonizirane
tekste. S tak$nim tipom besedil se Matija
Ferlin tu sicer ne soo¢i prvikrat, Ze od leta
2013 sodeluje z reziserko Matejo Koleznik
in prinjenih postavitvah najrazliénejsih
dram prispeva koreografijo.

V do zdaj ustvarjenih treh predstavah
cikla Staging a Play Ferlin s sodelavci po
besedah Gorana Feréeca, dramaturga pred-
stav Steklena menazerija in Antigona, ne
poskusajo najti nove odrske oblike, kjer bi
za govor, skozi katerega se besedilo manife-
stira, nasli adekvatni izvedbeni modus —
gesta prevzame funkcijo govora v prvi vrsti
s transpozicijo govorjenega v gestualno. Gi-
banje Zelijo vzpostavi kot avtonomni meha-
nizem, katerega naloga ni ‘prevajanje’ go-
vora v gib, ampak z orodji, ki jih poseduje
plesno telo znotraj koreografskega sistema,
prebrati besedilo s telesom, kot da bi bilo
partitura. Pri tem vsaki¢ znova poiséejo
nov postopek, raznolikost v principih pa se
ob pregledu vseh treh predstav vidi Ze v nji-
hovih popolnoma drugaénih strukturah.
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Staging a Play: Steklena menazerija,
ki je nastala kot prva in leta 2017 prejela
nagrado festivala Gibanica za najboljso
predstavo po izboru strokovne zirije, upri-
zarja istoimenski tekst Tennesseeja Wil-
liamsa. Uprizoritveni prostor — bel pod in
bela zavesa, ki prekriva zadnjo steno, na
sredini zaseda nizek prav tako bel okvir, ki
nakazuje na hiso kot osrednji prostor
uprizarjanja dramskega besedila. Delovna
miza, obloZena z vsakodnevnimi predmeti,
kjer med odsotnostjo likov v prizorih po-
sedajo performer;ji, pa stoji v desni polo-
vici, blizje steni in med odvijanjem drame
ostaja v poltemi, v vimesnih prizorih, ob
delovni lué¢i pa je enakomerno osvetljena.

Predstavo sestavljajo tri plasti — upri-
zarjanje besedila, so¢asno posedanje tre-
nutno nesodelujoc¢ih v prizoru ob delovni
mizi in Ferlinove akcije, s katerimi izpo-
stavlja lastno vlogo avtorja predstave. Na-
poveduje prizore in naznanja njihove
konce, po prostoru prenasa rekvizite, upo-
rablja pa tudi mikrofon, kar ga prikaze kot
edinega, ki v okviru te uprizoritve za izre-
kanje uporablja govor in ne giba. Ostali
performerji se sicer sprosc¢eno polglasno
pogovarjajo za delovno mizo, a razen kaks-
nih delcev, pogovorov ne sliSimo. Besedilo,
ki ga Ferlin bere z listkov, pripoveduje o
mnenjih in stalis¢ih ustvarjalne ekipe te
predstave, ki pa niso neposredno pove-
zana s samo vsebino predstave. Pritem
branju/govoru se v prostoru vsaki¢ name-
sti tako, da med izgovarjanjem ne moremo
videti njegovih odpirajocih se ust, Cesar
nikakor ne naredi subtilno. Vse skupaj
spominja na skrivalnice otrok, ki v svoji
naivnosti verjamejo, da jih odrasli ne bodo
opazili v njihovem ne tako skritem skriva-
liscu. S to ocitnostjo se ze dotika odnosa

med tekstom in govorom, ki ga dalje raz-
vije v Antigoni, hkrati pa ustvarja hu-
morne momente, ki prekinjajo poten-
cialno zelo resen tok predstave.

Uprizarjanje besedila, ki se prostorsko
dogaja znotraj ali okoli hiSe, namesto pre-
vajanja besed v gibe temelji na branju tek-
sta kot neke vrste partiture. Williamsovo
izvirno besedilo obsega velik delez dida-
skalij, ki jih performerji izvajajo realisti-
¢no. Z mirnimi, preciznimi in prepoznav-
nimi gibi nakazujejo odpiranje oken, vrat,
sedenje za mizo in druge vsakdanje gibe,
medtem ko koreografije samega besedila ni
mogoce neposredno in jasno povezati z do-
lo¢enimi besedami ali deli drame. Zaradi
odsotnosti vidne povezave je nemogoce z
gotovostjo opisati princip, na podlagi kate-
rega gibanje nastaja. Glede na to da vsak iz-
med performerjev zaseda le eno vlogo, je
mozno sklepati, da so njihovi premiki indi-
vidualizirani in da nanje poleg Custev ali
stalis¢, ki jih v drami izraza dramski lik,
vpliva tudi njihova osebna plesna zgodo-
vina. Morda je to Se najbolj opazno pri liku
plesalca Zigana Kranjcana, ki v svoje utele-
Sanje besedila veckrat vplete gibe hip hopa,
iz katerega sam tudi izhaja. Kljub indivi-
dualizaciji lahko vseeno opazimo nekaj
znacilnosti gibanja, kot je na primer izra-
zita prisotnost uporabe rok, ki se pojavljajo
privseh performerjih in ki nakazujejo na
obstoj nekega krovnega pristopa ‘prevaja-
nja’ besedila v gib, po katerem so razvijali
predstavo.

Struktura tistega dela predstave, kina
oder postavlja besedilo, dosledno sledi
klasi¢ni gledaliski formi. Prizori se odvi-
jajo skladno s potekom dramskega bese-
dila, performerji z gibom uprizarjajo le be-
sedilo in ne podajajo lastnih pogledov
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nanj, kot se to dogajav performansih in
postdramskem gledali$cu, upostevajo pa
tudi premor, ki se zgodi po prvem dejanju.
Zametki preizprasevanja gledaliSkih form,
zaznavni ze v delitvi prostora na dogaja-
lis¢e dramskega teksta in na delovno mizo,
se e bolj izéistijo ravno pri premoru, ki to
ni. Namesto izhoda publike iz dvorane ga
uprizorijo kar na odru, s ¢cimer dogajanje
ob delovni mizi, ki predstavlja proces, iz-
postavijo kot enako pomembno izvajanju
dramskega besedila. 7e sama pretvorba
teksta v gib izni¢i nadvlado, ki jo besede
ponavadi imajo v uprizoritvenih praksah,
ki nastajajo na podlagi predlog, Ferlin pa
premo¢ dramskega besedila se dodatno
zmanj$a s sopostavitvijo delovne mize. S
tem uprizoritev besedila ni prikazana kot
edina, najpopolnej$a manifestacija pro-
cesa ukvarjanja z njim, ampak je prav tako
zanimivo in kljuéno tudi vse tisto, kar se
odvija med nastajanjem. Se posebej zani-
miv je zakljuéni moment predstave, ko
ostaja le $e lu¢ neposredno nad njo, s
stropa pa za¢ne na performerje, sedece ob
njej, padati umetni sneg. V primerjavis
predhodno estetiko uprizoritve jetatre-
nutek izstopajoce poeticen, a zaradi pred-
hodno nakazane distance do uporabe uko-
reninjenih uprizoritvenih kodov ne izpade
kli$ejsko, ker vemo, da je uporabo tega
efekta dobro premislil.

Skoraj dve leti kasneje je v sodelova-
nju z Zagrebskim plesnim ansamblom na-
stal Staging a Play: Tartuffe. Prinjem pro-
stor uprizarjanja zajema celoten oder, na
katerem ob zadnji steni stoji napis ‘For to-
day I'must stay at your house’, ki opominja
na Tartuffovo prisotnost v hisi druzine
Pernelle. Vsak izmed performerjev pred-
stavlja enega izmed likov (manjkata Vale-

rija in Flipot), a tokrat njihovo gibanje ne
zajema uprizarjanja dramskega besedila
prizor za prizorom z vstopi in izstopi
dramskih oseb. Vseh devet nastopajocih se
ves &as uprizoritve so¢asno premika po
odru, v prvi plan vstopajo tisti liki, ki tre-
nutno nastopajo v prizoru, ki se odvija. Gi-
balni jezik kot orodje za uprizarjanje bese-
dila je tako zakodiran, dalahko v njem le
na trenutke opazimo kaksne prepoznavne
gibe ali geste, ki nam nekaj pomenijo, a se
te takoj spet izgubijo v neprestanem toku
premikanja. Vseeno lahko iz dinamike gi-
banja okvirno razbiramo obc¢utja posa-
meznih oseb v danih situacijah, atmosfero
trenutka pa dopolnjuje kompozicija pre-
ostalih performerjev, ki v izvirnem bese-
dilu trenutno niso del prizora. Njihova
razprsenost po prostoru onemogoca pos-
vedanje posameznikom, ampak tvori ne-
nehno premikajoco in spreminj ajocCo se
kompozicijo, kjer se poudarek s posami-
¢énega lika premesti na dinamiko skupine.
Tudi obraz, s katerim performerjiv
gledalisc¢u velikokrat sporocajo emocio-
nalno stanje svojega lika, v Tartuffu nima
te vloge. Ferlin se odlo¢i, da so obrazi v be-
lem odtenku, poudarjene so o¢i in usta,
obrazi pa so vso predstavo videti ze sko-
rajda zacementirani v iste izraze. Njihova
pasivnost ob dolo¢enih momentih deluje
7e komic¢no, saj se ne sklada z nenehno
aktivnostjo in ekspresivnimi kvalitetami
preostalega telesa. Obrazne mimike tako
ni mogoc¢e uporabiti za desifriranje doga-
janja na odru, saj se ne spreminja v skladu
7 reakcijami likov in ne sporoca njihovih
¢ustev. Kljub pasivnosti mimike obrazov
performerjev ni mogoce ignorirati, saj po-
zornost nanje privla¢i neprekinjeno stre-
menje nastopajo¢ih v publiko. Na Cistem

141



KULTURNA DIAGNOZA | SCENSKA UMETNOST

zacetku, ko stojijo za velikim napisom, ta
pogled Se ni oc¢iten, s premikanjem naprej
in nadaljnjim razvojem gibanja, pa po-
stane razvidno, da je njihov pogled fiksiran
nanas in da med seboj nimajo nikakrs-
nega ocesnega stika. Z odlo¢itvijo za to ak-
cijo dialogi iz dramskega besedila ne izgle-
dajo vec toliko kot interakcije, temvec
privzamejo bolj individualisti¢ni vidik.
Zdi se, kot da vsi te liki z neprestanim gi-
banjem govorijo le drug ¢ez drugega, med
njimi pa zaradi odsotnosti medsebojnega
pogleda nastane praznina.

Natrpanost dogajanja na odru kot po-
sledica nenehne prisotnosti vseh likov je
nasprotje formi uprizarjanja dramskega
besedila kot zaporedja replik, kjer slisimo
(skoraj) vsako besedo, ki jo izgovori posa-
mezni lik. Cetudiv Staging a Play: Tartuffe
Ferlin dodeli vsakemu performerju svojo
osebo, tokrat v primerjavi s Stekleno me-
nazerijo ne zaznamuje vec zacetkov in
koncev prizorov, pomembnost besedila pa
zmanjsa s tem, da poleg likov, ki naj bi tre-
nutno preko giba uprizarjali besedilo, prav
tako zanimive stvari po¢nejo tudi vsi
ostali. Ne samo da je zaradi nenehno giba-
joce se mnozice performerjev predstava
veliko bolj podobna plesni kot pa gledali-
ski, vse skupaj razen v nekaterih zelo jasno
nakazanih trenutkih, ne ponuja dovelj za
dosledno sledenje vsebini. Uprizoritev
tega od gledalcev niti ne zahteva, s ¢imer
ustvari prostor za gledanje in branje pred-
stave kot od teksta in njegovih sporocil
neodvisne entitete.

Zadnja do sedaj uprizorjena, Staging
a Play: Antigona, ki je premiero dozivela
junija 2018, se besedila loti z v okviru tega
cikla popolnoma druga¢nim pristopom.
Gre za solisti¢no predstavo, v kateri na

odru stoji samo Ferlin, ki namesto le
enega lika utelesa vse. Tu gre v primerjavi
s prejSnjima dvema predstavama za dru-
gacen pristop. Tekst uprizarja s pomocjo
svojih interakcij s predmeti, razstavlje-
nimi po odru, kar je videti popolnoma dru-
gace od kompleksnega in dinamic¢nega gi-
banja prej$njih dveh predstav. Premike
izvaja mirno in premisljeno, pri tem pa
uporablja le tiste gibe, ki so potrebni za
dvig, postavitev ali pa premik ¢ez oder. Ve-
likokrat se med hojo s hrbtom obrne stran
od publike ali pa si usta zakrije s katerim
izmed predmetov. Kvaliteta gibanja je vsa-
kodnevna, v svoji previdnosti spominja na
otroka, ki se igra s svojimi igrac¢ami in iz
njih poskusa zgraditi razli¢éne kompozi-
cije. V nastalih podobabh, ki jih sestavi, naj-
demo subtilne namige, ki se povezujejo z
dogajanjem v drami, ki pa niso dovolj o¢i-
tni, da bi nam omogo¢ili ali celo ukazali
dosledno sledenje zgodbi.

Kot narativ je veliko bolj prisoten
glas, ki izgovarja dramsko besedilo in ki s
svojim donenjem sprva zveni kot posne-
tek, prihajajoc iz zvo¢nikov. Med razvojem
dogajanja postaja vse bolj jasno, da obra-
¢anje stran od publike in zakrivanje ust
skriva Ferlinovo govorjenje ter da glas ne
pripada posnetku, temvec je besedilo go-
vorjeno v zivo. Zakrivanje ust med govor-
jenjem, ki smo ga lahko opazili ze v Ste-
klemi menazeriji, se je v Antigoni razvilo
od precej preprostega skrivanja po pro-
storu v telo, ki je trenirano tako, da na da-
le¢ ni opazno govorjenje. Na zacetku je vi-
deti, kot da avtor trika ne Zeli razkriti, z
vedno bolj o¢itnim in nakazanim zakriva-
njem, ko obrnjen proti publiki pred usta
nastavi kakSen predmet, pa postane jasno,
da ga zeli razkriti in nas nanj opozoriti.
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Premisa predstave je, da Ferlin sam
uprizarja vse like iz Antigone. To stori
tako z glasom, ki izgovarja replike vseh
dramskih oseb in ki se pri tem ne spremi-
nja v tonaliteti, da bi na primer zvenel bolj
zensko, kot tudi z gibanjem. Svojih premi-
kov po prostoru in interakeij s predmeti ni
opremil s kvalitetami ali gestami, kibijih
lahko povezali prav s katerim specificnim
likom. Njegovo telo je v tem skorajda nev-
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tralno, saj ves ¢as pluje med razli¢nimi
liki, nikoli pa v gibu ne postane eden iz-
med njih. S tem negira idejo, da ena oseba
uprizarja samo en lik ali pa da mora pri
uprizarjanju ve¢ih to spremembo vidno
ozavestiti na odru. Kombinacija nevtral-
nega in minimalnega telesnega gibanjain
odmevajocega ter konsistentno prisotnega
glasu dopusca, da po eni strani zavzeto
spremljamo besedilo in ga poskusamo po-
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vezati z dogajanjem na odru, po drugi
strani pa lahko zvok tudi odmislimo in
spremljamo le Ferlinovo gibanje. V dru-
gem primeru pride zato na paradoksalen
nacin kljub njegovi vztrajni prisotnosti do
popolne odsotnosti dramskega besedila
kot narekovalca neke zgodbe ali narativa.
Tri dela iz cikla Staging a Play po eni
strani prikazejo tri razliéne postopke ozi-
roma principe dekonstrukcije odnosa med
besedilom in njegovim uprizarjanjem. Gre
za kompleksne, veéplastne stvaritve, ki
so zaradi svoje narave — uprizoritve, ki se
ukvarjajo z uprizarjanjem - tudi “tezje
gledljive” in od gledalca zahtevajo veliko
mero koncentracije. Njihova kompleks-
nost razkriva z vsakim novim ogledom
nove trenutke, detajle in relacije, ki jih
lahko povezujemo tako znotraj posamezne
predstave, v razmerju z drugimi predsta-
vami iz cikla, opazne pa so tudi neke ponav-
ljajoce ali razvijajode se linije iz ostalih
predstav v Ferlinovem opusu. Ta kontinui-
teta pristopov, je vsekakor ena izmed odlik

koreografovega dela. Razvidno postane,
kako lahko uporabljene metode predstav-
ljajo ogrodje za nadaljnji razvoj, ki jih je
mogoce prilagoditi potrebam in Zeljam no-
vih projektov, ne da bi jih kot nekaj, kar ze
preverjeno uc¢inkuje, le reciklirali.
Predstave Matije Ferlina v svojem ra-
ziskovanju in dekonstruiranju uprizorit-
venih kodov, v svojem ‘dolbenju od zno-
traj’, u¢inkujejo vsakic sveze, saj ne tezijo
k sporocanju nekega glasnega, enozna-
¢nega sporoéila in ne napadajo kodov od
zunaj, temve¢ jih raje preobrazijo z upo-
rabo enakih elementov, od znotraj. Delno
jih jemljejo resno in poiséejo potenciale za
drugacéne odnose med elementi v uprizo-
ritveni umetnosti, ne pozabijo pa tudina
trenutke distance s pomocjo subtilnega
humorja. V vsem tem pa u¢inkovanje Fer-
linovih predstav nikoli ni zares “oéitno”,
tako kot predstave tudi niso ‘glasno’ radi-
kalne ali politi¢ne, njihov ¢ar za gledalca
nastaja prav v tej negotovosti, ki dovoljuje
individualna branja namesto enega.
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