[zguba kot poriv ustvarjalnosti

Gledalisce in zalovanje Odmevna izdaja dramaturginje Petre Pogorevc o fenomenu smrti in njegovem vplivu na umentost

Kot najnovejsi prispevek v knji-
znico Mestnega gledalisca lju-
bljanskega se je letos pridruzila
knjizna predelava doktorske di-
sertacije dramaturginje Petre Po-
gorevc, tudi urednice te knjizni-
ce. Obsezna raziskava Gledalisce
in Zalovanje na razlicnih primerih
iz domacega in mednarodnega
uprizoritvenega prostora obrav-
nava fenomen smrti in njenega
vpliva na samo formo umetnine.

BENJAMIN ZAIC

Smrt je poleg ljubezni eden od poj-
mov, ki se najpogosteje pojavljajo
v gledalidkem korpusu in jo lahko
kot kljuéni motiv zasledimo v vseh
obdobjth svetovne zgodovine gle-
dalid¢a, naj bo ta vezana na drama
tiéno izgubo, ki jo doZivlja protago-
nist aly, v sodobnih tendencah, na
avtofikcijsko obravnavanje lastne
1zgube skozi umetniski izraz.

Tako se lahko sprehodimo od
ritualiziranega obravnavanja smrt-
nosti v Sofoklejevi Antigoni, kjer
pokop mrtvih postane prizoriice
konflikta med bozanskim in dr-
zavnim pravom, do Shakespearo
vega Hamleta, v Katerem razmi-
§l)lanje o smrti deluje kot filozofsko
raziskovanje ¢lovekovega dejanja.
Sodobno gledalid¢e to pot Se raz-
plasti s prehodom od reprezenta-
ciskih naéinov k performativnim
in avtobiografskim strategijam.
V sodobnem gledaliS¢u se smrt
in Zalovanje radikalno umestita
na sti¢idce estetike, ontologije in
kulturne teorije.

Smrt kot izhodisce

Prav na tej premeni Petra Pogorevc
zgradi razmisleke, ki se utemelju-
jejo na sodobnih pnmenh In pra-
ksah, pri éemer se osredoto¢a na
smrt kot realen dogodek, ki vpliva
na utore gledaliSke produkcije. Kot
pravi, je bilo za nastanek knjge
kljuéno »leto 2017, ko sta umrla
Gasper Ti€ in Jernej Sugman. Obe
smrt1 sta bili tragiéni 1n nepricako-
vani ter sta v mati¢nih gledalis¢ih
poleg ogromne Zalosti zaradi izgu-
be kolegov povzrocili tud: zevajoCi
repertoarni vrzell. Tako v MGL kot
v SNG Drama Ljubljana je vedina
upnzoritev, v katerih sta nastopa-
la, ugasnila z nima, v nekaterih so
v njune vioge zasedli druge igralce.

\

—
—
—

.

e
'

&

»Temi smrti in Zalovanja sta v slovenskem gledalis¢u gotovo prisotni, vendar bolj na ravni uprizarjanja besedilnih predlog, ki govorijo o smrtih fik-
tivnih dramskih oseb, kot pa konceptualnih tematizadj smrti kot izgube,« je poudarila Petra Pogorevc. FOTO JURE ERZEN

Sama sem 3e istega leta na Shake-
spearovem festivalu v Gdansku po
nakljuéju odkrila, da obstaja tudi
tretja moznost. Udelezila sem se
okrogle mize s poljskim reZiser-
jem Janom Klato, ki je v Starem
teatru leta 2016 po smrt1 igralca
naslovne vioge v Kralju Learu upri-
zoritev ohranil pri Zivljenju brez
njega. Learov prestol je preprosto
pustil prazen, nastopajo¢i pa so se
na odru vedli kot prej. Takrat sem
se zacela nacrtno ukvanat: z i1ska-
njem primerov uprzoritev, ki so
po smrti v lastnih igralskih vrstah
Zivele napre) brez prezasedbe, se
zarad: dejavnikov smrti1 in Zalo-
vanja preobrazile v drugacne in

nove celote ter se hkrati poklonile
umrlim kolegom.«

Petra Pogorevc tako ob teoret-
skih premislekih o smrti v gledali
§¢u, vezanih predvsem na nekatere
najvedje svetovne teatrologe, kot
krono knjige posvet: prostor $tu-
dijam primera, v Katerih je realna
smrt vdrla v gledaliko krajino in
zato tako ali drugace preoblikova-
la uprizoritev ali povzrocila njen
nastanek. Tako se med drugim
posvet: uprizontvi Rekviem ]Jase
Mrevljeta Pollaka, k1 je nastala
zaradi smrti avtorjevega oceta,
Poslednjemu performansu Marine
Abramovic, v katerem umetnica
razmislja o svoji prihajajoéi smrti

in pogrebu, in uprizoritvi Svetova-
lec, k1 je v primarni formi umrla
skupaj z glavnim igralcem Gasper-
jem Ti¢em.

Slednji primeri, v katerith se
avtorica ukvarja z uprizoritvami,
K1 so se preobrazile zaradi smrti
enega od igralcev, se izrisujejo kot
najbol} zanimivi deli knjige, saj
razpirajo potenciale neustavljivega
produkcijskega kolesja v trenutku,
ko realnost od njega zahteva, da se
ustavi 1n preizprasa svojo pozicijo.

Smrt na domacem odru

Kot opaza avtornica, sta »temi smrti
In Zzalovanja v slovenskem gledali-
$¢u gotovo prisotni, vendar bolj na

ravni uprizarjanja besedilnih pred
log, ki govorijo o smrtih fiktivnih
dramskih oseb, kot pa konceptu-
alnih tematizacij smrti kot izgube.
Primerov, o kakrSnih govorim v
knjig, je v slovenski uprizoritveni
Krajini v resnici zelo malo. Malo je
torej uprizoritev, ki jih dolo¢a smrt
kot realen dogodek onkra) metafo-
re 1n fikcye, naj bo znotra) ustvar-
jalne ekipe ali SirSe, in $e manj je
uprizoritev, ki pomikajo uprizarja-
nje v obmod¢)e zZalovanja ter s tem
raziskujejo moznost: lastnega me-
dija in obenem naértno $irfjo meje
predstavljanja.«

V slovenskem prostoru lahko
redno spremljamo uprizoritve, ki

temeljijo na avtofikcijskih dram-
skih besedilih, v katerih se avtorp
soocajo s smrtjo bliznjega. Tik ob
izteku lanske sezone smo lahko na
primer v Stari mestni elektrarni
gledah uprizorntev Maje Delak Iz-
rekanja, v kater1 Jordan Tannahill
popise boleco 1zgubo matere, tudi
uprizontev Prah Drustva dveh, ki
prek dramskega besedila obravna-
va 1zgubo otroka.

Ve¢ uprizoritev se odziva na re-
sni¢ne smrt1 v vojnah, naj gre za
neposredni odziv na trenutno sta-
nje, kot je FrijiCev Inkubator v Slo-
venskem mladinskem gledahiscu,
ali za refleksijo nekega preteklega
obdobja, kot je Bosko in Admira
Zive Bizoviéar iz istega gledalisca.

Smrt je poleg ljubezni
eden od pojmov,

ki se najpogosteje
pojavljajo v
gledaliskem korpusu.

Malo je performativnih izpove-
di, v katerth b1 se lokaln: avtom
avtofikcijsko ukvarjali z izgubo,
ali kot opaZa avtorica, »na trend
ukvarjanja s smrtjo in zalovanjem
v sodobnem gledali$¢u 1n drugih
oblikah uprizoritvenih umetnosti
je bistveno vplival performativni
obrat 1z Sestdesetih letih 20. stolet-
ja, zaradi ¢esar avtorjem izbranih
primerov v knjigi mi 3lo, vsa) ne
1izkljuéno, za estetizirane prikaze
smrt1 in Zalovanja, temve¢ za an
gazirane osebne izjave v njihovem
lastnem imenu. Zelela bi si, da bi
se v slovenskem gledalid¢u pogo-
steje lotili tudi tovrstnih, formalno
drznejsih in izpovedno izrazitejSih
odrskih tematizacy smrt1 kot 1zgu-
be in Zzalovanja. Ce bo moja knjiga
koga k temu spodbudila, bo njen
cil) dosezen.«

Potencial smrti

V mednarodnem prostoru lahko
smrt1 pogledamo v o1 z razliémh
uprizontvenih vidikov, ki fascini
rajo avtorico omenjene knjige. Te
gredo seveda lahko v vec ekstre-
mov, eden od najmarkantnej$ih v
zgodovini je gotovo Emil Hasda,
ki je leta 1904 med nastopanjem v
upnizontvi Sestra dvojcica naredil
samomor.

Ce se obrnemo onkraj ekstre-
mov, lahko kot zanimive vidimo
performativne prakse, v Kkaterh
smrt postane ena od mozZnosti 1z
teka performansa, kar obdinstvo
pahne v voajersko pozicijo krute-
ga spremljevalca, v€asih pa tudi
sodelujotega. Eden od takih pri-
merov je gotovo Helena, performa-
tivna instalacija Marca Evansttija.
Umetnik je leta 2000 v danskem
muzeju Trapholt razstavil deset
blenderjev, v vsakem je bila zlata
ribica. Vsak obiskovalec je lahko
pritisnil na gumb blenderja in s
tem zmiksal nbico. Na instalaciy
sta bili ubiti dve nbici. V kosaro
performansov s potencialom smr-
ti se vpenja tudi zajeten del opusa
Marine Abramovic.

Druga raven, ki jo avtorica
obravnava v knjigi, je umetnisko
1zrazanje 1zgube, ki se je Ze zgodila,
nain estetskega udejstvovanja, ki
je verjetno ena od najbol) razsirje-
nih strategi) za soofanje s smrtjo v
sodobnih umetmiskih praksah. Tu
umetnost ne sluzi le za predvide-
vanje ali simboli¢no upodabljanje
smrtnostl, ampak tudi za predela-
vo izkusnje odsotnosti, ki je Ze vpi-
sana v Ziveto realnost.

Naj bo to skoz: avtofikciske pri-
povedi, performativne uprizoritve
ali dokumentarno gledalid¢e, ume-
tnik prevzame dvojno vlogo Zalo-
valca 1n posrednika, k1 osebno ali
kolektivno tm\'m(;retvan'a v sku-
pno kulturno izk¥snjo, s tem pa
zasebna dimenzia zalovanja dobi
javni potencial, morda afirmacijo,
verjetno poistovetenje.

Sveze o smrti

Knjiga Petre Pogorevc je ena od
najbol) zanimivih teoretskih knjg
0 gledaliscu v slovenskem prosto-
ru, saj obravnava in popisuje temo,
s katero se gledaliie tako na or-
ganizacijski kot umetniSki ravni
ukvarja skorajda stalno, redkokda)
pa v doma¢em prostoru dobimo
konkreten popis prisotnosti smrti
v gledaliscu, njenega neizbezne-
ga vpliva na vse deleznike in na
splodno teoreticno ozave$¢anje
dejstva, kako zelo (ne)prisotna je
v nasem umetniSkem korpusu. V
tem aspektu knjiga deluje (ironié-
no) sveZe in Zivo ter razpira poten-
ciale tako domacih umetniskih kot
teoretskih poti.



