Odeon,
Tekst o predstavama ,,Samice® i ,,Istovremeno drugi“
autorskog tandema Matija Ferlin - Jasna Zmak

napisao Igor RuzZi¢

Prije to¢no dvije godine, dramaticarka i dramaturginja Jasna Zmak snimila je za Odeon
ekstenzivni intervju s koreografom i plesacem Matijom Ferlinom, neposrednim povodom
njihovog zajednickog rada na predstavi ,,Samice® - Sto je ujedno koincidiralo i s Ferlinovim
povratkom iz viSegodiSnje, vrlo uspjeSne i prepoznate inozemne pecalbe u rodni grad Pulu.
Iako, poput vec¢ine plesnih predstava, malo izvoden, ,,Samice“ su postale svojevrsni hit
domace kazalisne scene, a u meduvremenu Ferlin je, opet prema tekstu Jasne Zmak, kreirao
predstavu ,,Istovremeno drugi“. Zagrebacka publika imala ju je priliku pogledati prije
nekoliko dana, u sklopu Tjedna suvremenog plesa koji se, u svom 30. Izdanju, odrZava od 26.
svibnja do 8. lipnja u Zagrebu te, u reduciranoj verziji, u Rijeci.

Prigodno, ali utemeljno na razlozima mnogo vaznijim od toga, o 'fenomenu Ferlin' za danas
je pisao - Igor Ruzic.

Zagrebacka premijera - ili prvo, a najvjerojatnije i jedino gostovanje predstave 'Istovremeno
drugi' - odrZana u sklopu jubilarnog tridesetog izdanja Tjedna suvremenog plesa, dokazala je,
izmedu ostaloga, kako ples nije i ne mora biti podcijenjena kategorija, a samu je festivalsku
publiku podsjetila na najbolje dane i vrhunce popularnosti ove manifestacije, kad je dvorana
ZagrebacCkog kazalista mladih bila premalena da bi u nju stali svi zainteresirani. Uz puno
poStovanje za festival, u ovom specificnom slucaju rijec je ipak najprije o interesu za novi rad
joS uvijek donekle mladog, ali sasvim renomiranog plesaca, koreografa, izvedbenog
umjetnika i autora — Matije Ferlina.

Istranin porijeklom iz gradi¢a SvetvincCenta, koji je ujedno i popriSte Festivala plesa i
neverbalnog kazaliSta, proteklo je desetljece obiljeZio svojim dosljednim uspjehom, kako na
domacem, tako jo$ viSe na inozemnom planu. Do domac¢ih medija ponekad se probiju neke
Sture informacije o njegovoj karijeri, poput one da je bio ¢lan prestizne plesne kompanije
njemacke koreografkinje Sashe Waltz, ili da je u inozemnim tiskovinama naveden kao jedan
od stotinu na koje umjetnost ovog stoljeca treba racunati. Medutim, ima i nesto bliZih
referenci, poput Nagrade hrvatskog glumista za predstavu 'Nastup', ¢isto plesnu predstavu
nastalu u produkciji Studija za suvremeni ples 2010., te nagrade za najboljeg koreografa koju
mu je poCetkom 2013. dodijelilo Drustvo za suvremeni ples, strukovna udruga plesaca i
koreografa Slovenije. Predstava 'Samice' - sljedeci rad koji je produciran na ovim prostorima,
a ne u Kanadi, gdje Ferlin Cesto boravi i umjetnicki djeluje - nastala je 2011. u koprodukciji
Istarskog narodnog kazaliSta u Puli i slovenskih partnera, bas kao i najnovija predstava
'Istovremeno drugi' 2012.

Nije teSko zato shvatiti da Matija Ferlin viSe nije samo velika nada nego jedan od sasvim
realiziranih potencijala domace izvedbene scene i ime koje je (ne samo svoju) publiku ve¢
uvjerilo da mu treba vjerovati, a svaki njegov novi rad pogledati, po moguc¢nosti viSe puta.
Nije stoga cudno da su zagrebacCke premijere njegova dva najvaznija rada u posljednjim
godinama, ona kojima je potvrdio svoj status, bile neobi¢no dobro posje¢ene. Ali, naravno,



reprize se nisu dogodile. ZaSto je tome tako, trebalo bi pitati agente kulturne politike, koji
unatoC velikim priCama o decentralizaciji, jednakim moguc¢nostima za sve te proklamiranim
ali ne i dosljednim planom podrZavanja onoga Sto se danas naziva 'izvrsnost' (kao da rijec¢
kvaliteta viSe nije dovoljno kvalitetna), ipak ne uspijevaju podrZati projekte poput onih koje
Ferlin pokrece u Istarskom narodnom kazaliStu — Gradskom kazaliStu Pula, u suradnji s
ljubljanskim Zavodom Emanat ili institucijama poput Cankarjevog doma. 'Samice' 2011. i
'Istovremeno drugi' godinu kasnije, nastali su upravo zahvaljuju¢i podrsci i izmaknutoj,
nesrediSnjoj poziciji pulskog kazaliSta te njegovoj vjeri u domace snage, toCnije vjeri i
resursima koje te snage imaju na raspolaganju upravo zahvaljujuci pravilnom odnosu prema
produkciji i autorstvu s domaceg terena. Kako za kvalitetu treba i vremena i prostora, INK je
Ferlinu prirodni saveznik, a rezultat su predstave iz kojih je razvidno da bi teSko mogle nastati
u vrevi metropolskog kulturnog Zivota. Pogotovo uzme li se u obzir da se i 'Samice' i
'Istovremeno drugi' na slican nacin bave upravo odmakom od uobicajenih tokova, kako na
formalnom i strukturnom, tako i na tematskom planu. Iako drukc¢ijeg vizualnog koda, i s
razlikama u tretiranju dramskog i izvedbenog teksta, kao i samog jezika, ta dva naslova Cine
cjelinu, i moguce ih je, pa cak i poZeljno, Citati na taj nacin, s otvorenim krajem koji moZda
najavljuje i trilogiju.

'Samice’ je u Zagreb 2011. doveo festival Perforacije, shvativsi da unutar svoje poprili¢cno
neselektivne selekcije mora biti mjesta i za predstavu koja je na granici dramskog i
nedramskog, plesnog i verbalnog, to jest za teatar pokreta koji nije samo to, ve¢ i dramska
igra koja ne moZe funkcionirati bez svoje scenske realizacije - iako sam predlozak
dramaturginje i dramske autorice Jasne Zmak jest vrlo potentan i pogodan za razne vrste
interpretacija, ne samo pozornickih nego i radijske, te naravno — filmske. Jer, rijec je o
viSestruko primjenjivoj distopiji u kojoj devet Zena nedefinirane dobi, identiteta i porijekla,
zatvorene u kuéi pod prijetnjom takoder neobjasnjene ekoloSke katastrofe, svode svoj Zivot na
svakodnevne rituale i ispade anksioznosti, i egzistencijalne i one utemeljene u konkretnoj
Zivotnoj situaciji u kojoj jesu, a sve s oCekivanjem i Zudnjom za necime ili nekime tko, ili Sto,
treba doci.

Na postavkama izvrgavanja smisla, dramske kauzalnosti i jezi¢ne podloge ne samo u
dramskom pismu — Sto su povijesne avangarde donekle apsolvirale i ve¢ kanonizirale -
autorica je zamagljenoj distopijskoj zajednici svojih, iskljuc¢ivo Zenskih, likova dodala i
naizgled jednostavnu, ali i vrlo potentnu karakteristiku u jeziku. Jezik teksta je obrnut, tocnije
obrnuta je sintaksa, pa je red inaCe to¢no napisanih rije¢i u recenici dosljedno suprotan
uobicajenom, Sto jezik sam gotovo postavlja u prvi plan, dok eksplikaciji kao i razumijevanju,
ali i dramskoj igri samoj daje neocekivane otvore kako u znacenjskom tako i u izvedbenom
polju. Medutim, u igri izmedu jezika i teksta s jedne te izvedbe s druge strane, Matija Ferlin
kao inicijator projekta, njegov redatelj i suizvodac, uz pomo¢ dramaturga Sandra Siljana,
ucinio je sve kako bi i ova druga komponenta svojom atraktivnoScu i problemati¢noscu
dostojno parirala jezi¢noj raskosi iskoSenog pogleda na strukturu i znacenje Sto ga ona
emanira. Drugim rijecCima, vizualni i gestualni kodovi predstave nisu niSta manje zahtjevni i
zanimljivi, od jednostavne sintaktiCke igre i zacudnosti koju donosi.

.....

najsvakodnevnijim rec¢enicama daje druk¢iju boju, a nerijetko i znacenje, Jasna Zmak je
svojim 'Samicama' automatski dala kvalitetu za koju bi inace trebalo dosta didaskalijskog i
ostalog dramaticarskog materijala kako bi se donekle pribliZila imaginiranoj slici. Narativ je



ogoljen do jednostavnosti opisa situacije i istodobno zamagljen u svojim problemskim
¢vorovima, poput izbjegavanja definiranja mjesta i vremena radnje, objaSnjenja ili barem
imenovanja ekoloske katastrofe koja je njihov okoli$ ucinila otrovnim i ostavila ih s
minimumom hrane i, Sto je joS vaZnije, nedostatkom pitke vode. U tako suhoj i otrovnoj
atmosferi, misao trajno bjeZi u beskonacno dok se bavi konacnim, a svakodnevnu rutinu
prekidaju eshatoloSke slutnje kojima izvrnutost daje zaCudnost i pjesnicku kvalitetu.

Jezik sam tako dolazi do izraZaja, kao i potraga za znaCenjem. Iako gledateljevo uho dosta
brzo uspije uhvatiti kod i pratiti obrnuti tekst, kao da je rije¢ o standardu, sam cin izgovaranja
tako preokrenutih replika nuzno od poznatih rije¢ u nepoznatom rasporedu stvara kovanice i
fraze koje, zbog prirode jezika i izvedbenih zakonitosti, podjednako u konacnici rezultira ne
samo odmakom od norme, nego i sasvim novim znacenjskim sklopovima. Postupak sasvim
legitiman - no ipak imanentan pisanoj umjetnickoj formi, najprije pjesnistvu a tek onda drami
- u izvedbi tako postaje alatom za ocudenje. Ne na nacin automatskog pisanja i posljedicnog
automatskog govorenja, niti kao u pojedinim psihijatrijskim slucajevima kad iskustvo jezika
postane autor ili nadautor, a subjekt koji izgovara tek proizvodac materijalnih zadatosti
govora, istodobno i surogat i rob. Medutim, i protagonistice 'Samica’ su tek nositelji,
oznacitelji napunjeni ne karakterom, kao u dramskoj formi, nego jezi¢nim ulogama ili —
ulogama jezika. lako govore istim jezikom i u istom su izvedbenom kodu, uloga svake od
'Samica' arbitrarna je ve¢ i samim time Sto je izvornik pisan bez podjele na dramska lica, prije
kao dramska poema nego kao dramski tekst u ustaljenom smislu.

Arbitrarnost je na djelu i u samoj podjeli, s obzirom na to da Silvio Vovk i Matija Ferlin - kao
jedina dva muska izvodaca u ansamblu koji ¢ine Csilla Barath Bastai¢, L.ada Bonacci,
Jadranka Poki¢, Lana Gojak, Ivana Krizmani¢, Dijana ViduSin i Romina Vitasovic - takoder
govore replike pisane u Zenskom rodu, te kostimski i gestualno ne odudaraju od sustava koji
je, izmedu ostaloga i naslovom, odreden kao isklju€ivo Zenski. Rodne karakteristike ipak nisu
izbjegnute, jer kostimi, ¢iju kreaciju uz Desanku Jankovi¢ potpisuje sam Ferlin, jesu
naglaSeno Zenski, na tragu etno slikovitosti koja ne odaje jasnu zemljopisnu pripadnost, nego
je prije na tragu folklorne uniformnosti, s obzirom da spaja elemente kakvi se mogu naci u
nosnjama od Meksika do Bjelorusije, jednako kao i od Dubrovnika do Osijeka. Seciranje
zakonitosti Sto ih nudi predstava 'Samice' ne moZe izbje¢i niti ostatak vizualnog koda
predstave. Ona igra na otvorenoj sceni pulskog INK, kako bi paradoksom oprimjerila
klaustrofobiju u ku¢u zatvorene Zenske zajednice i prisilu prirode koja je postala zagadena
svojom voljom ili ljudskim djelovanjem. Klju¢ni elementi scenografije Mauricija Ferlina su
obi¢ni papiri formata A4, rasporedeni poput starinskog parketa ili plo€ica u kuhinjama
gradanskih stanova prijasnjih stoljeca, a Cija je karakteristika da se igrom pomicu, pa se
zadani raster takoder trosi, upravo kao i ne pretjerano obilni resursi koji su samicama na
raspolaganju.

U isti sklop ulazi i bizarni pokret, do detalja konstruirana osobna gestikulacija - lagani trzaji i
tijela i lica u mimici, ¢ine grotesknu situaciju 'Samica' jos uvjerljivijom. U svakom pojedinom
segmentu njihova je pojavnost istodobno i lucidna i luckasta, a svijet stvoren na pozornici
istodobno sasvim drukciji od svakog poznatog, i baS zato joS poznatiji. 'Samice' su stoga
vjerojatno pomalo i posveta ruralnom Zivotu, Cak i lokalnom (Sto bi se dalo naslutiti znajuci
koliko je redatelj i koreograf vezan uz svoje istarske korijene i male lokalne zajednice), ali je i



metafora svih 'izgubljenih, poniZenih i prevarenih - ne samo drustvenim djelovanjem ili
nedjelovanjem, nego i silama prirode, ili jednostavno sudbine. RijeC samica, kako stoji na
kraju programske knjiZice, ima mnogo znacenja: njezina referenca mozZe biti i neudana Zena i
Zena bez djece, ali i usamljena Zena ili osamljena ptica, te zatvorska celija za jednu osobu i, na
koncu, vrsta tambure. ViSestrukost znacenja naslova ujedno je i najava svih unutarnjih
napetosti i namjerno ostavljenih praznih polja u izvedbenom rasteru, za popunjavanje kojeg
interpretacijom nije naodmet uzeti i nekoliko sasvim jasnih referentnih tragova, od
Beckettovih 'Svrsetka igre' i 'U ocekivanju Godota', do Lorcinog 'Doma Bernarde Albe'.
Mada, jo$ poveznica moguce bi bilo naci i drugdje.

'Istovremeno drugi' takoder je distopija te lako ju je shvatiti i kao svojevrsni nastavak
'Samica’, ali u drugom prostoru i nekim ipak drukcijim postavkama. Iako nisu programirane u
slijedu, te dvije predstave imaju nekoliko sli¢nosti: najprije suradnju Matije Ferlina i Jasne
Zmak kao autora predstave i autorice tekstualnog predloska, te scenografa Mauricija Ferlina,
ali i temu — odnos Covjeka s Covjekom i odnos ljudi s prirodom, Sto god ta priroda bila.
Formalna sli¢nost je i izvedbeni kljuc koji nudi interpretativno Citanje predloSka, pa ako je u
'Samicama’ to bio jezik sam i njegova dramska uloga, u 'Istovremeno drugi' nema
eksperimenta s jezikom, ali ima s njegovo reprezentacijom, toCnije s njegovim ucinkom u
samom izvedbenom polju. U ovom slucaju govor ostaje privilegija izvana. Umjesto da
pripada plesacima koji govore ili dramskim treniranim izvodacima koji odustaju od hijerarhije
svojih sposobnosti i vjeStina pa se govorom i dramskom glumom sluZe podjednako kao i
pokretom sve do granice plesa ili preko nje, ovdje govor pripada glumcima koji sudjeluju u
predstavi, ali ih nema na pozornici. Jer tekst je - bez obzira na njegovu usmjerenost, to jest
bilo da je opis ili replika - Citan i snimljen te je kao tonski zapis istodobno i didaskalija, i
zvuCna kulisa i objasnidbeni element, kontekstualizirajuce vezivo koje iz odredenog razloga,
ili niza razloga, ne smije biti pripuSten pozornici, ili prepuSten izvodacima.

Distopijski aspekt predstave 'Istovremeno drugi' podsje¢a najprije na film 'Fahrenheit 451
Francoisa Truffauta i na istoimeni roman Raya Bradburyja koji mu je posluZio kao predlozak,
ali je i nastavak 'Samica' nakon Sto su one, iako sad u potpuno drukcijem izvedbenom
kolektivu, izaSle iz kuce, na metaforickoj i zbiljskoj razini. Umjesto zatvaranja u sigurnost
zatvorene nastambe koju na istodobno suosjecajni i kriticki na¢in 'propagiraju’ 'Samice’, ovaj
svojevrsni nastavak zagovara odlazak iz civilizacije, izlazak iz kruga nepogode, bijeg u
prirodu i povratak njoj. No, 'Istodobno drugi' nije ekoloSka pocetnica ili njuejdZersko
pomodno propagiranje povratku korijenima, jer sasvim dovoljno naglasava koliko je rez
odlaska iz takozvane civilizacije u takozvanu divljinu bolan, mukotrpan i pun opasnosti.

Koncept predstave i jest pratiti snalaZzenje u prostoru nelagode, okruzenja na koje protagonisti
nisu navinuti i s kojim imaju ne samo niz prakti¢nih nego i mentalitetnih, ¢ak i ideoloskih
problema, a trajna tema su tragovi koje na njima ostavlja civilizacija, to jest nacin Zivota
ostavljen tamo gdje voda izlazi iz zida kad se otvori slavina, a svjetlo i toplina mogu¢i su u
bilo koje doba dana pritiskom na odgovarajuce puce.

Iz nelagode proizlazi zajedniStvo pa kao i u 'Samicama’, kolektiv je zapravo izvodacko tijelo,
jedinstveno u svojim pojedinaCnim razlic¢itostima Sto ih emaniraju primarno plesaci Claudia
Fancello, Tomislav Feller, Liz Kinoshita, Roberta Milevoj i ponovno — sam Matija Ferlin.
Kako se s vremenom smanjuje razgovor izmedu pet protagonista, tako na mjesto izgovorenih



rijeci, koje u samoj izvedbi nisu izgovorene nego ih publika Cuje sa spomenutog 'zvucnog
titla', na sceni je sve viSe pokreta, od pojedinacnih plesnih etida do zajednickih ritualnih
koreografija koje su po strukturi, samom pokretu ali i znacenju, te poloZaju u dramaturskoj
liniji predstave — nalik obredu. Granica izmedu govora i pokreta, to jest mogucnost da se rijeci
zamijene kretnjom, odnosno verbalno fizickim, gradirana je od pocetka predstave kad uz
pojedinu repliku izvodaci samo podignu jednu ruku, do sve suptilnijeg pokreta i kolektivne
koreografije pri kraju. Lagani dvokoraci, cucnjevi i padanja, valjanje po podu, histeri¢ni pa i u
udaljenoj stilizaciji animalni izvedbeni impulsi pojedinaca daju naslutiti da se Ferlin i u ovom
radu pita gdje je zapravo porijeklo jezika, pa bio taj jezik i koreografski, te koliko je prijevod,
bez obzira ide li od verbalnog jezika do jezika pokreta ili obrnuto, moguce preskociti,
inovirati ili preokrenuti.

Jednoznacni odgovor, naravno, predstava ne nudi, ali dosljednom upotrebom koda prijevoda
daje naslutiti zasto je od Bradburyja posudena metafora s izop¢enicima iz civilizacije koja je
vec progutala samu sebe, a iz koje su u kona¢nom ¢in antikulturne paranoje, protjerane i
knjige — Sto je jasan znak politicke i svake druge diktature. Oni koji bjeZe od takve posljednje
faze civilizacije, ili moZda prve faze novog stadija civilizacija koji iz ove perspektive nije
moguce tako zvati, sa sobom nose knjige i uCe ih napamet - kako bi sprijeci njihov neminovni
fizicki nestanak, bilo pod orkestriranom kampanjom posebnih sluzbi zaduZenih za paljenje
knjiga kod Bradburyja, bilo pod nerazjasnjenom vatrom koja im prijeti kod Jasne Zmak i
Matije Ferlina. Ako je civilizacija svedena na ucenje tekstova, pa i cijelih romana napamet, to
je poprilicno jasan znak da je kultura otjerana nekoliko koraka unatrag, na same njezine
pocetke kad je usmena knjiZevnost bila i jedina. Dovodeci u ne direktnu ali ipak jasnu vezu
odustajanje od govora u izvedbi i svodenje cijelog verbalnog materijala na samo dva glasa -
koji na snimci citaju i replike i didaskalije, pisane na nacin proze pa se stoga u njima nalaze i
opisi krajolika i pretpovijest scenskog dogadanja te intimna razmisljanja pojedinih
protagonista - predstava postaje komentarom danasnje i buduce situacije kulture izmaknute iz
sustava vrijednosti svijeta koji ¢e se neminovno sam zapaliti. Pritom, jednostavnost odluke da
zvucCne titlove Citaju samo dva glasa, moZda i sasvim sluc¢ajno, podsjeca na povijesnu
Cinjenicu da su u zemljama s isto¢ne strane Zeljezne zavjese sinkronizacije inozemnih
televizijskih programa i filmova uvijek radili spikeri, a ne glumci, i da je se s jednim, ili
eventualno tek dva glasa, pokuSavalo nadomijestiti viSeglasje izvornika. IdeoloSku matricu te
¢injenice — odnosno prakse na racun koje se Zapad Cesto Salio i koju je uzimao gotovo kao
metonimiju pluralizma kako je on bio shvacen u drzavama Istocnog bloka - predstava ne
ponavlja, ali joj daje svojevrsni identitet, pa Cak i legitimitet. Pogotovo je tako u svjetlu
Bradburyjevog izvornika, koji je bio Citan i kao aluzija na reZime u kojima je demokracija
zamijenjena diktaturom proletarijata, ali koju danas, nekoliko desetljeca i povijesnih
previranja kasnije, treba gledati drukcije.

Ako je 'Samicama' prepoznao jezik kao materijal kojim se treba baviti u kazaliStu, u svojoj
sljedecoj predstavi 'Istovremeno drugi' Matija Ferlin zahvaca Sire - iako je estetski
zanimljivija ona prva. No, ionako naizgled jednostavnija po strukturi i otvorenom zavrSetku
odlaska na pucinu, druga nudi brojne nacine politickog, ideoloSkog pa i kulturoloskog citanja.
Nimalo slucajno, scenografsku bazu ove predstave ¢ini slika Henrija Rousseaua 'Gladni lav se
baca na antilopu', ¢iji naivni prosede skriva nekoliko slojeva mogucih razumijevanja.
Izabravsi, zajedno s Mauriciom Ferlinom, upravo tu sliku kao zid ispred kojeg se odvija cijela
predstava, Matija Ferlin sasvim jasno od samog pocetka ne dopusta gledatelju da izvedeno



shvati kao neku vrstu zagovora povratka u okrilje prirode kao ultimativnog svijeta dobrote,
pravde i odrZivog razvoja, vec, dakle, ili kao Cistu opreku civilizaciji ili kao njezin kontrolni
mehanizam. StoviSe, njegovi protagonisti nisu najsretniji svojim izborom, ¢ak u njega pomalo
i sumnjaju, a boravak na otvorenom prouzrokuje probleme s kojima im se nije lako nositi.
Pored toga, u njihovoj razradi Zivota po pravilima prirode jedino Sto im u procesu
svakodnevnog preZivljavanja preostaje, kao moguci bijeg u intelektualno i svjesno djelovanje,
jest Citanje, a za to im je potrebna Guttenbergova civilizacijska tekovina.

Utopijski zanos s kojim predstava zavrSava, odlazak u nepoznato nakon novo-otkrivene
prirodne datosti — mora - ne rjeSava taj problem protagonista predstave, niti ih uspijeva
pretvoriti u bilo Sto znacajnije ili personaliziranije od skupine pokusnih kunic¢a u ljudskom
obliCju, kojima je sudbina moZda namijenila da spase ostatke kulture i ljudskog duha, ali ni
ona, a ni oni sami, pa ni gledatelji, nisu na kraju uvjereni da je tome bas u potpunosti tako.
Razvojna komponenta posljednja dva velika ansambl-projekta Matije Ferlina tako se logicno
sklapa u cjelinu koja misli izvedbene umjetnost u totalu — od ideje do realizacija, a u namjeri
joS i dublje. Jednostavno, plesac i koreograf prepustio se kreativnom impulsu i pitanje je Sto bi
joS iz njegove radionice moglo izi¢i, pod uvjetom da mu inspiracija i Zelja za temama kojima
se i drugi bave, ali ne tako pregnantno, ne presuse.

Je li utopija i dalje moguca, pitanje je koje ne prolazi. Matija Ferlin i Jasna Zmak svoje su
odgovore dali u predstavama 'Samice’ i 'Istovremeno drugi', koje bi mogle biti i dio veceg
ciklusa, s obzirom na formalne sli¢nosti i tematsku srodnost. Pristup je zadan, polje otvoreno,
a prvi uspjesni koraci odradeni, pa se hrvatsko kazaliSte, kao i njegova publika, treba
pripremiti na jo$ jedan udar s ruba. S obzirom na trenutno stanje i ponude i potraZnje, moZda
je potreban upravo netko tko dolazi iz ne-kazaliSne, a pogotovo ne-domace kazaliSne sfere
-kako bi suvremenost izvedbenih umjetnosti i sasvim formalna pitanja od kojih se viSe ne
moZe bjeZati, Cak i u institucijama, dobila svoje scensko opravdanje. Bilo kako bilo, otvorila
mu se vrata domaceg teatra u velikom stilu ili ne, Matija Ferlin ima budu¢nost, mozZda ba$s
zato Sto se, kako pokazuje i njegova najnovija predstava, njome bavi cak i kad ga zanima
samo — preZivjeti.



