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Uz predstave Matije Ferlina »Istovremeno drugi«, »Ima li Zivota na sceni« skupine BADCo, »Prirucnik
za prazne prostore« Marjane Krajac, »1z djeCjeg crteZa« StoSije Zrinski, »Random House: Two«
Andreje Siroki, »L.a Femme« Liberdancea i »In Between, Tracing Reflection« Melite Spahi¢

S ve je tegobniji i dublji jaz izmedu domacih plesnih predstava koje joS uvijek inzistiraju na visokoj
razini profesionalne izbruSenosti i predstava koje sa sve ve¢im oklijevanjem potpisuju rad u
minimalnim, jedva odrZivim i Cesto na jedvite jade sklepanim uvjetima.

Tako ¢e rad Matije Ferlina s predstavom »Istovremeno drugi« i rad skupine BADCo s predstavom
»Ima li Zivota na sceni« drasticno odudarati od ostatka domace plesne produkcije, prvenstveno
zahvaljujuci tome Sto je i sam radni proces i rezultat tog rada daleko ozbiljniji od skica, nacrta i
nagovjesStaja na kojima uglavnhom ostaje ostatak izvedbene zajednice.

Vizualnost koju u predstavama koreografa Matije Ferlina potpisuje njegov brat Mauricio Ferlin
nikada nije skupa, ali u pravilu je toliko »luksuznija«, preciznije dizajnirana i ekspresivnho zamamnija
od ostatka domace izvodacke scene da plijeni pozornost na nacin koji se duboko usijeca u svijest
gledatelja.

»Nove civilizacije«

Primjerice, pozornica uredno prekrivena bijelim kvadratima od najobicnijeg papira, Ciji geometrijski
oblici postepeno ustupaju mjesta kaosu razletjelih listova u predstavi »Samice« ili ogromna
reprodukcija slike Henryja Rousseaua u predstavi »Istovremeno drugi« ili meke povrSine tepiha u
predstavi »Nastup« — sve su to autorski okviri Mauricija Ferlina, scenografa i promisljatelja scenskog
ambijenta daleko vece vizualne upecatljivosti no Sto je nudi ostatak naSih produkcija.

Redatelj i performer Matija Ferlin u predstavi »Istovremeno drugi« prema tekstu Jasne Zmak doduse
joS tematizira i destrukciju knjige kao kulturalnog medija, pozivajuci se na Truffaultov film i
Bradburyjev roman »Fahrenheit 451«, ali fokus je mnogo viSe na homogenoj izvodackoj grupi koja
traZi »sigurno mjesto« boravka, nego na problemu progona knjiga danas i ovdje.

Pricu o traganju za mirnim mjestom izvodaci prepustaju jednoli¢nom glasu pripovjedaca u offu,
markirajuci svoje uloge prvo podizanjem ruke pa komplesknim pokretima kad je na redu njihova uloga.

Na ovaj je nacin u ZariStu izvedbe »Istovremeno drugi« pojacana razlijepljenost zvuka i lika, kao i
likovni kontekst izvedbe, a ne pripovjedna marica.

S druge strane, BADCo autora, dramaturga i redatelja Gorana Sergeja Pristasa takoder plijeni
pozornost tematskom, filozofskom i politiCkom razradom svojih tema, uglavnom usmjerenih na
slamanje zavodljive vladavine oka kakvu nudi postojeca medijska civilizacija, o Cemu smo ve¢ pisali.

Bez obzira Sto stvaraju vrlo razlicite izvedbene i posebno politicke kontekste, Goran Sergej Pristas i
Matija Ferlin svakako su iznimne figure domaceg plesnog konteksta jer inzistiraju na tome da plesna
predstava mora ukljucivati eksperiment sa Sto viSe scenskih jezika. Indikativno je i da obje predstave
tematiziraju neki novi ili barem alternativni model civilizacije.



Na drugaciji nacCin za njime tragaju i koreografkinja Marjane Krajac i dramaturg Marko Kostani¢ s
predstavom »PriruCnik za prazne prostore«, takoder uvrStenom na Tjedan plesa, s time da je ovdje
naglaSeno do koje je mjere svaki teritorij izvedbe uvijek nuZno projekcija naSeg sjecanja na sve one
prostore u kojima pripremamo susret sa sobom i sa publikom, kao i duboke autorske potrebe da svaki
put, sa svakom izvedbom, iskoracimo na teritorij novih znacenja i novih mogucnosti izraza.

Asociranje Zenstvenosti na prvu

Premda je bilo nadasve informativno u sklopu Tjedna suvremenog plesa pogledati predstave poput »1z
djecjeg crteZa« autorice i izvodacice StoSije Zrinski , u kojoj se vidi do koje je mjere svijet crteZa i
kompjutorske animacije glinenih figurica zanimljivo i vrijedno suocavati s ponesto naivnim, ali zato
pobodeno djecjim plesnim jezikom Zivotinjskog kretanja, bas kao Sto je selektorski opravdano na
raspored festivala uvrstiti predstavu »Random House: Two« koreografkinje Andreje Siroki , za koju za
vezano istraZivanje istrzanih, neurotskih pokreta te viSestrukog manjka komunikacije izmedu dviju
»rivalskih« plesacica (Maje Marjancic i Ivane Pavlovic), kompletna oprema i razrada spomenutih
predstave jedva da se moZe usporediti sa studioznoScu PristasSeve ili vizualnom spektakularnoS¢u
Ferlinove ekipe.

Predstava »La Femmeg, koju je s ansamblom Liberdancea potpisao francuski koreograf Rhino Saint
Loui, primjer je brzinski sklepane produkcije Ciji problem postaje asociranje Zenstvenosti na prvu,
nadasve komercijalnu loptu, kao i drasti¢ni nedostatak dramaturSkog promisljanja Zenskosti koja nije
samo dekorativna.

lako je »La Famme« izrijekom zaokupljena Zenskom snagom i Zenskim samopouzdanjem, ta je tema
objavljena samo na razini teksta izgovorenog u offu.

Sto se ti¢e plesnog pokreta izvodacica i uopce jednostavnosti same dramaturgije izvedbe, prije bismo
mogli reci da je rije¢ o adolescenskoj produkciji na temu »volim li nositi Stikle i uske haljinice«, negoli
zreloj umjetnickoj produkciji.

U predstavi, pak, »In Between, Tracing Reflection« autorice i performerice Melite Spahi¢ vidljiva je
veoma fina plesna senzibilnost za razorena mjesta, diskretnu primaknutost publici i za isprepletanje
razliCitih medijskih razina pamcenja i prisjecanja, ali Citav niz slobodnih scenskih asocijacija ostaje
previSe zatvoren, premalo spreman na puni rizik autorske ispovijedi.
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