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DRAGE DRAGE - REVIZIJA
(ZAPIS PROCESA NASTAJANJA PREDSTAVE)

V pricujoCem zapisu bom govorila o nastanku predstave Drage drage, ki je bila
premierno uprizorjena na Festivalu Mesto zensk oktobra 2007. Predstavila bom
glavne motivatorje in materiale, ki so vzpostavili proces. Izpostavila bom
vprasanja, ki so se zastavila na priCetku procesa, kaj je sam proces stimuliralo in
obracalo v nove smeri in kako so se posamicni vnosi realizirali v predstavi. Zame
se je proces priCel na eni strani z zeljo, da v letu 2007 pripravim skupinski projekt,
na drugi strani pa s povabilom takratne programske in organizacijske vodje
Festivala Mesto Zensk Sabine Potocki, da premiero uprizorim na festivalu, ki je bil
tematsko opredeljen. Predlagana tema - humor, mi je bila izziv, saj sem vedno
menila, da so moje predstave humorne, a moram priznati, da se je veckrat
zgodilo, da so bile bolj humorne meni kot drugim. Situacija je sovpadla z mojim
branjem knjige avtorice Eve Kosofsky Sedgwick Dotik Custev: afekt, pedagogika,
performativnost. Avtorica v enem od esejev interpretira pisanja psihologa Silvana
S. Tomkinsa, katerega Zzivljenjsko delo je bilo posvecCeno raziskovanju afektov.
Njene interpretacije so mojo pozornost usmerile na branje Tomkinsovega
dela Affect, Imagery, Consciousness, predvsem dela o negativnih afektih. Ob
Tomkinsovem primeru »Usta, ki sesajo, ne morejo jokati« sem pricela razmisljati o
tem, da si v predstavi zelim govoriti o poloZzaju sodobnega plesa v Sloveniji. To
razmisljanje je povezano tudi z mojo osebno zgodovino koreografinje. Na kratko jo
bom orisala.

Moje prvo samostojno koreografsko delo je nastalo leta 1995 in do leta 2005 so bila vsa moja dela
producirana v Zavodu EN-KNAP. Poleg tega sem najprej sama, kasneje pa v sodelovanju z Malo Kline
vzpostavljala pedagoske in zalozniSke aktivnosti tega zavoda. V letu 2005 se je programska politika Zavoda
EN-KNAP spremenila in v njej ni bilo ve¢ prostora za vel avtorjev samostojnih poti. Tako sem bila potisnjena v
iskanje drugacne reSitve in posledi¢no v vzpostavitev ter delovanje v novem zavodu. Prevzela sem obstojedi,
vendar nedelujo¢i zavod, ga preimenovala v Zavod Emanat in s pogodbo prenesla svoje aktivnosti v ta zavod.
Izkazalo se je, da se zavod zato, ker vec let ni bil financiran s strani Mestne obdine Ljubljana (takSen pogoj je
bil prvi¢ v razpisne pogoje vklju¢en lani, letos pa je tudi na projektnem razpisu Ministrstva za kulturo RS, in
sicer na razli¢nih razpisnih podroc¢jih), ne more prijavljati na programski razpis. Torej sem se kot ustvarjalka po
desetletni karieri znasla v nezavidljivi produkcijski situaciji. SreCujem se z vsemi problemi, s katerimi se
ustvarjalec na podro¢ju sodobnega plesa sreCuje: s kroni¢nim pomanjkanjem vadbenih prostorov, z
neustreznim mestom v nacionalni kulturni politiki, s problemom financiranja, ki se drobi med vedno vec
avtorjev, z delom na podroc¢ju, ki je tudi v okviru umetnosti postavljeno kot manjvredno. Poleg tega nacin
kriterijev izbire zavodov dopusc¢a vedno manj sprememb. V zadnjih letih se pojavljajo ocitki, da so plesalci
sodobnega plesa produkt zahodnih izobraZevalnih institucij in zato niso del vzhodnoevropske tradicije. Pri tem
se pozabi lociti obrtno znanje tehnike od avtorske estetike in staliS¢a. To zadnje je gotovo del tradicije. Poleg
tega, da je pri nas skoraj onemogoceno kontinuirano delovanje, je hkrati napadena tudi tradicija sodobnega
plesa v nemogoci Zelji, da se jo konceptualizira v skladu z zahodnoevropsko in ameriSko plesno zgodovino, pri
¢emer se ne uposSteva revizije, ki jo je zgodovina sodobnega plesa Ze dozivela. Verjamem, da mora
konsistenten zapis zgodovine sodobnega plesa nastati pod drobnogledom zgodovinskih dejstev in iz
neposrednih virov. Z lastnim vnaprej dolo¢enim pogledom zgodovinjenja, ki se udejanji v hitrih zakljuckih in
primerjavah, se lahko zgodi ponovna potlacitev plesne umetnosti.
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in povabila Mesta Zensk za prikaz premierne predstave na temo humor. Povezava teh dveh ravni me je
pripeljala v naslednje zakljucke:



1. o teh temah je nemogocle govoriti drugace kot skozi humor, saj je to edini nacin, s katerim se lahko
spoprimem z Zalostnim stanjem;
2. zelim si zavzeti vlogo otroka iz Cesarjevih novih oblacil in povedati dejstvo, da je »cesar gol;
3. zelim delati s sodelavci, ki jih podobna tema zanima in to zelijo raziskati.

Maja Delak, Drage drage, 2007, produkcija: Zavod EMANAT, foto: Tone Stojko.

V nadaljevanju revizije se bom posvetila besedilom, ki smo jih v procesu nastanka
predstave Drage drage uporabile. Preden jih navedem, bi Zelela poudariti, da so
imela besedila v procesu razlicne funkcije in razlicna branja: dolo¢ena besedila so
odpirala terminologijo za postopke, ki smo jih vzpostavljale, nekatera besedila so
bila inspirativna ravno zaradi artikulacije dolo¢enega pojma in s tem polja, ki nas
je zanimalo v drugem mediju, nekatera besedila so nosila vsebinsko in pomensko
strukturo za samo predstavo. Termin POLJE je zame z razlicnimi besedili in
predhodno izbranimi motivacijami zamejen mentalni prostor, v katerem se odvija
proces. Zavestno smo se izogibale ukvarjanju in preizprasevanju staliSC avtorjev,
saj smo jih komentirale v drugacnem jeziku - jeziku odra. Navajam prvo besedilo
Katje Praznik za zbornik Sodobne scenske umetnosti (2006), v katerem je
vzpostavila zanimivo tezo, da so na podro¢ju slovenskega sodobnega plesa
vecinoma dejavne avtorice in da je tudi polozaj slovenskega sodobnega plesa v
Sloveniji mozno primerjati s polozajem Zenske v patriarhalni druzbi. Drugo
besedilo, ki me je mocno inspiriralo, je bilo branje Baudrillardovega teksta
»Ekliptika spola«. Njegove precizne artikulacije sem obrnila v teme, ki me
zanimajo znotraj sodobnega plesa. S Baudrillardovimi pojmi, ki sem jih uporabila
kot v kemijskem eksperimentu, sem dobila definicije s podrocja plesa in njegovega
stanja pri nas. Navajam dva primera te diverzije:
- Nevarnost za sodobni ples v Sloveniji (namesto: Nevarnost spolne revolucije za
zenskost...(Baudrillard, 1990: 130)) je v tem, da se ga skuSa zapreti v edino
strukturo (in dodam: nevladne organizacije), v kateri je obsojen bodisi na
negativno diskriminacijo, kadar je struktura mocna, ali na nepomemben uspeh,
kadar je struktura Sibka (Ibid.).
- Kaj sodobni ples (namesto Zzenske) v svojem gibanju za pravice postavlja
nasproti falokrati¢ni strukturi? Avtonomijo, razliko, specificnost Zelje in uzitka,
neko drugo rabo svojega telesa, besedo, pisavo - nikoli zapeljevanja. Sramujejo se



ga (ustvarjalci sodobnega plesa), kot da bi Slo za nekakSno izumetniceno rezijo
njihovega telesa, za usodo vazalstva in prostitucije (lbid.).

Nadalje so me zanimali naslednji izrazi, ki jih Baudrillard izpostavi v »Ekliptiki
spola«: igra, izzivi, dualni odnosi in strategije videzov (lbid.).

K sodelovanju sem kot dramaturginjo povabila Katjo Praznik in Ze spomladi 2007 sva na osnovi zgornjih
predpostavk priceli vzpostavljati klju¢ne teme, ki smo jih Zelele odpreti skozi proces. Naj nastejem teme:
prostori (tematizacija samega prostora uprizoritve PTL, tudi mentalni prostori ustvarjanja), zgodovina
(osveslenost zgodovine lastnega podrocja), hierarhije ustvarjalnosti (tako znotraj procesa kot znotraj
sodobnega plesa in njegovega financiranja, trzenja, pojavljanja), uzitek v plesu/gibu (vezano na Tomkinsovo
artikulacijo kontinuuma sram-uzitek), sodobno plesno telo (kakSno mora biti telo), izobrazevanje in oblike
plesa. Na osnovi teh predpostavk sem se odloc¢ila, da bom k projektu povabila zgolj ustvarjalke, ki pretezno
delujejo v slovenskem prostoru (Nata3o Zivkovi¢, Uréko Vohar, Barbaro Krajnc, Jeleno Rusjan, Vlasto Veselko).
Vedno znova rada delam z ustvarjalkami in ustvarjalci, s katerimi sem Ze sodelovala, saj nas povezujejo
skupne izkusnje, osebne zgodovine in izkusnja lastnega kulturnega prostora. Z njimi sem pricela raziskovati tri
ravni:

- metodolosko, ki jo natan¢no opredeli naslednji citat: »Art is concerned with HOW and not with WHAT, not
with literal content, but with the performance of the factual content. The performance - how it is done - that
is the content of the art.« (Josef in Anni Albers); vsebinsko, kjer sem se v prvem delu procesa navezala na
Tomkinsovo delo, vezano na SRAM. Tomkins (1963) pravi, da je sram afekt Zalitve, ponizanja, sramotenja,
poraza, transgresije prestopka in alienacije. Pravi, da teror govori o smrti in Zivljenju, stiska naredi svet dolino
solz. Teror in stiska sta povzrolena od zunaj in prodreta v Clovekov ego. Zato sram udari najgloblje v
¢lovekovo srce in je kot tak notranje mucenje, bolezen duse. Ne glede na nacin ponizanja se osramoceni
pocuti gol, porazen, odtujen, s pomanjkanjem dostojanstva in vrednosti, odzivi pa se udejanjajo s spuscanjem
glave, oci, zgornjega dela telesa, s pokrivanjem obraza in nenazadnje v sramu pred lastnim telesom in
posledi¢no v pokrivanju telesa pred pogledom drugega. Vse skupaj lahko dopolnim Se z eno avtorjevo
trditvijo: sram deluje Sele, ko sta uzitek in veselje vzpostavljena in nanju deluje kot inhibitor; formalno
vpraSanje forme se je oblikovalo postopoma, v procesu. Predpostavka je bila, da bo struktura predstave solo
in ker je bilo na odru sedem performerk, sva se s Katjo Praznik odlocili za soobstoj sedmih tako izrazitih solov,
da bi lahko obstajali tudi sami. V predstavi iS¢emo nacin, kako narediti ta soobstoj mogoc. Kot je Eve Kosofky
Sedgwick (2007) utemeljila predlog ZRAVEN: »Zraven je zanimiv predlog tudi zato, ker ni ni¢ kaj prida
dualistéen; Stevilni elementi so lahko razvrs¢eni drug ob drugem, vendar ne v neskonnem obsegu. Zraven
obsega Sirok razpon Zelja, istovetenja, predstavljanja, odklanjanja, vzporejanja, razloCevanja, rivalstva,
naslanjanja, obracanja, posnemanja, umikanja, privlalevanja, napadanja, izkrivljanja ter drugih Sirokih
odnosov« (Sedgwick, 2003: 8).

Maja Delak, Drage drage, 2007, prodtijai Zavo EMANAT, foto: Tone Stojko.

Po dobrih treh tednih raziskovanja nacina uprizoritve vsebin smo pripravile veliko materiala, tako gibalnega
kot igralskega. Razvile smo nove in zanimive postopke strukturiranja individualnega materiala kot scene,
vtisa/odtisa, feedback sistema, kombiniranja taktik, manipulacij videnega ... Hkrati je Katja Praznik
intervjuvala izvajalke glede zgoraj opisanih tem. Vse smo morale opredeliti svoje poznavanje zgodovine
sodobnega plesa, svoj polozaj ustvarjalke v tem prostoru in v tem mediju, opredeliti svoje izbire znotraj



svojega delovanja in se s tem vzpostaviti kot posameznice, delujo¢e znotraj svojih osebnih in druzbeno
potrjenih vrednot in norm. Mislim, da nas je proces preplavil in nas popolnoma zatopil v problematiko nasega
ustvarjalnega obstoja. Nastalo je ogromno materiala, ki z mojim predhodnim koreografskim delovanjem ni bil
neposredno povezan. Nacrtno sem se izogibala postopkom, ki sem jih razvila prej, in kadar nisem vedela,
kako naprej, nevednosti nisem zakrila s kakim preverjenim adutom iz rokava, pa¢ pa sem odprla dejanskost -
nevednost. To je bilo iziemno naporno. Edino znanje, ki mi je bilo Se vedno v pomo¢, je bilo uravnavanje in
koordiniranje skupinske dinamike.

Ob tej veliki produktivnosti skupine in nenazadnje tudi sodelavcev za glasbo (Gipo Gurrado in Attila Faravelli)
in scenografijo (Marko Peljhan), sem se po treh tednih dela ob izjemnem materialu zavedla, da bom v
primeru, da za¢nem sopostavljati trenutni material zelo hitro zapadla v svoje obi¢ajne koreografske postopke
in morda obstala pri »hermeti¢nosti sodobnega plesa«. Trlo me je vpraSanje, kako Se jasneje preartikulirati
teme in kako naijti soobstoj besedila, ki je bilo mestoma tudi eksplicitno in neposredno, s scenskimi akcijami in
gibanjem na odru. Ob ponovnem preizprasevanju, kako prikazati ta marginalni polozaj sodobnega plesa in
njegovih ustvarjalk, sem naletela na opis in razmislek o lezbi¢ni performativni umetnosti Tatjane Greif, ki
pravi, da je gledis¢e te umetnosti gledisCe s pozicije druzbene obrobnosti. V besedilu je navedla kup identitet,
estetik in Zanrov, ki so nam bili v nadaljevanju procesa v pomoc. Izbor likov in Zanrov, ki smo jih ustvarjalke
izbrale (Vampirela, famme fatale, drag king, nevesta, kabaret, vilinka, Barbarella, toreadorka ...) so v
nadaljevanju dobile svoj razvoj. Vsak od izbranih likov je bil prefiltriran najprej z izborom posamezne
ustvarjalke, saj je izbrala tistega, s katerim se je najlazje poistovetila. V nadaljevanju smo vcepile tako svoje
materiale, ki so bili scenski, kot tudi besedila, ki so nastajala v intervjujih in so bila nadgrajena v
improvizacijah. Vsak od likov je vzpostavil razvoj, ki je v svoji zelji in v svoji dejanskosti verjeten, vendar
nemogoc in zato tragikomi¢en. V nadaljevanju je sopostavljanje sedmih solov (tudi prevajalka Katja Kosi je v
predstavo vklju¢ena kot performerka) potrdilo zaletno tezo, da je mogoce ob uposStevanju aksiomov ZRAVEN
narediti strukturo, ki dovoljuje hkratno bivanje sedmih solov, ki so tako konsistentni in stabilni, da lahko
obstajajo tudi sami. To smo tudi izvedle. Brez glasbene spremljave, z minimalno kostumov in rekvizitov je
vsaka performerka izvedla svoj del predstave. Ogled posamic¢nih delov je trajal skoraj sedem ur (trajanje
predstave je 55 minut) in vsak del je ostal mocen v vseh svojih komponentah (trajanju, koncentraciji, izvedbi
aktivnih in pasivnih delov). Scenografska zamisel Marka Peljhana, da celoten prostor opremimo z nadzornim
sistemom, je skonceptualizirala prostor dogodka, ki postane hkrati prostor zajetja nemogoce situacije
sodobnega plesa. Na odru se dogaja barvito Zivljenje, ki je obkroZzeno z neprizanesljivim pogledom kamere, ki
producira splos¢eno ¢rno-belo sliko stanja. Kot tak se mi zdi mo¢na metafora sistema, ki te ne podpira,
temvec zgolj nadzira.
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