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Mark Franko, plesni teoretik
Arheologija
pozabljenega

plesa

Mojca Kumerdej
foto Jure ErZen

iografija Ameri¢ana Marka
Franka je neobicajna tako za
plesalca in koreografa kot tu-
di za plesnega teoretika, in to
zlasti zato, ker je v svoji karie-
ri uspe$no povezal vse troje.
Mark Franko, ki bi ga lahko
oznadili tudi za arheologa plesa, je izredni
profesor na oddelku za studije gledaliskih
umetnosti Univerze v Kaliforniji v Santa
Cruzu. Osrednji temi njegovega obseznega
knjiznega opusa so raziskave zacetkov
dvornega baleta in vpliv baro¢nega plesa na
sodobni ples dvajsetega stoletja ter razisko-
vanje zamol¢anih zgodb zgodovine plesne-
ga modernizma, o éemer je na svojem obi-
sku v Sloveniji tudi predaval. Sicer pa se
ameriSkega plesnega modernizma podrob-
neje loteva v Studiji Plesati moderni-
zem/Uprizarjati politiko, katere prevod je v
teh dneh izdal zavod En-Knap v plesno-teo-
retski zbirki Prehodi.
Plesalci in koreografi se po koncu plesne ka-
riere pogosto lotijo prakti¢ne plesne peda-
gogike, a zelo redko se, tako kot vi, posveti-
jo plesni teoriji?

Oc¢itno je v meni tudi akademska plat, 3e kot
plesalec pri koreografu Paulu Sanasardu, o
katerem sem pred leti napisal knjigo, sem se
v zaCetku osemdesetih let odlo¢il napraviti
doktorat iz francoske literature. Se ko sem
plesal, sem zacel pisati o plesu in $ele po
opravljeni disertaciji sem se lotil lastnih ko-
reografij. Zame je nujno poznavanje zgodo-
vine, ki je ne razumem v antikvarnem smi-
slu, ampak kot §iroko polje za odkrivanje
novih koreografskih idej. Ko sem se loteval
rekonstrukcije starih plesov, sem zacutil, da
je rekonstrukcija mogoca samo s teorijo, in
tako je teorija postala moje ustvarjalno ko-
reografsko orodje. Ne gre za to, da bi se s te-
orijo povlekel iz plesne prakse, pa¢ pa v teo-
riji odkrivam nove koreografske ideje.
Biografije plesalcev in koreografov vsebuje-
jo imena plesnih pedagogov in sodelavcev.
Kaks3en pa je bil CV zadetnikov baleta, kralja
Ludvika XIV., ki je v viogi Sonénega kralja
prvi¢ zaplesal pri trinajstih in kasneje usta-
novil Kraljevsko plesno akademijo?

Tudi zacetniki baleta so imeli svoje plesne
pedagoge, v 17. stoletju je obstajala tradicija
druZzabnih plesov, ki je segala v 15. stoletje,
poleg tega je bil zZe razvit sistem plesnega za-
pisa. Francozi so ples razvili v spektakelsko
formo, to obdobje je tudi zadetek gledaliske-
ga plesa, s podporo francoskega dvora je
ples postal osrednja umetnost v druzbi, za-
radi svoje pozicije pa se je lahko razvil v ba-
letno formo.

Ali je mogoce pojasniti, zakaj je balet ob
svojem nastanku izvor gibanja postavil v
sredisée hrbta (v hrbteniéno os, iz katere se
gibljejo roke, noge, telo), tri stoletja pozne-

je pa je Isadora Duncan, ki velja za zadetni-
co modernega plesa, izvor premaknila v
trebusni predel, v pleksus?

TeZko, v resnici ne vemo, od kod je gibanje
priSlo, toda plesal¢eva roka je bila v obdobju
baroka manj toga kot roka v kasnejSem, ra-
zvitem baletu. Na delavnicah, ki so zasnova-
ne kot raziskava zgodovinskih korenin ba-



Delo - Sobotna priloga

Stran / Page: 23

Doseg / Reach: 153.800
Drzava / Country: SLOVENIA
PovrsSina prispevka / Size: 996 cm?2

24.02.2007

2/4

ro¢nega modernizma v 20. stoletju in v ka-
terih delo sodobnih koreografov, na primer
Williama Forsytha, povezujem z nenorma-
tivnimi, baro¢nimi baleti zgodnjega 17. sto-
letja, plesalcem za izhodi§¢e dam prav ba-
ro€ne gibe, pri katerih je hrbet zelo spro$éen
in roke plavajoce.
Resda je Isadora Duncan na zacetku 20. sto-
letja iznasla novo plesno paradigmo, a ona
je bila hkrati tudi del Sir§ega kulturnega
okolja, ki je vkljudevalo razli¢ne pojave, od
Zenskih gibanj in njihovih salonskih dru-
Zenj do tedanjih idej o kultiviranju telesa pa
vse do golega poziranja v umetni$kih atelje-
jih. Isadora Duncan ni bila tako zelo unika-
tna, pa¢ pa je znala duh Casa prevesti v ume-
tniski jezik. V svojih raziskavah pa se Isado-
re Duncan ne lotevam zgolj kot utemeljite-
ljice modernega plesa in plesalke, po ¢emer
je najbolj znana, ampak tudi kot koreografi-
nje. Sele v sedemdesetih letih je bilo odkri-
to, da je svojo plesno metodo prenagala na
druge in daje tudi sama koreografirala, da je
bila torej zelo kompleksna umetnica.
1z vase knjige Plesati modernizem/Uprizar-
jati politiko je mogoce razumeti, da je zgo-
dovina plesnega modernizma hkrati zgodo-
vina Custvene ekspresije, torej nacinov izra-
Zanja Custev in subjektivitete; pri tem rusi-
te nekatere dogme plesnozgodovinskega
kanona, recimo poenostavljeno razumeva-
nje napredka v umetnosti ...
Obstaja modernisti¢ni koncept o progresiv-
ni zgodovini modernega plesa, znotraj kate-
re naj bi vsak koreograf nadgradil svojega
predhodnika. Po tem kliSeju naj bi bila Isa-
dora Duncan v svojem plesu izraZala samo
sebe, njena naslednica Martha Graham naj
bi neposredno obliko ¢ustvenega izraza na-
domestila z bolj objektivno formo, Merce
Cunningham pa naj bi kasneje svoje gibanje
povsem ocistil ekspresije. To le delno drZi,
saj v knjigi Zelim poudariti, da je imel vsak
od njih tudi svojo lastno koreografsko poli-
tiko, svojo politicno estetiko, ki je vkljuce-
vala odnos telesa. Vsi trije omenjeni, pa tudi
mnogo drugih, manj znanih plesnih ume-
tnikov iz tistega obdobja, med katerimi so
mocno previadovale Zenske, so se v svojem
plesnem delu kriti¢no lotevali teorije
ekspresije in vsak od njih je po svoje kon-
ceptualiziral pojme zunaj/znotraj, zaseb-
no/javno, telo/druzba. Modernizem pome-
ni redukcijo na esenco samega medija, ki je
v plesu seveda gib, reducirani gib pa ne po-
trebuje ekspresije, pac pa telo. In v plesnem
modernizmu nikakor ni §lo za romanti¢ni
koncept ekspresivnosti, po katerem ekspre-
sija oznacuje notranje, ki postane zunanje,
pac pa so se plesni modernisti lotevali
ekspresivnosti na ravni plesne forme. In te
rekonceptualizacije niso nujno vselej pro-

gresivne, ampak so lahko regresivne. Med-
tem ko je Isadora Duncan za odkrivanje in
odpiranje mesta Zenske v javnem prostoru
uporabila svoj lastni jaz, je Cunningham de-
setletja kasneje ekspresijo iz plesa odstranil
z namenom, da bi v javnem prostoru ohta-
nil zasebno, kar je bilo pri njem povezano
tudi z oblikovanjem gejevske politike na
prelomu petdesetih v Sestdeseta leta. Poli-
tiénost v umetnosti vselej pomeni tudi
estetsko operacijo, ki ni nujno poenosta-
vljeno progresivna, ampak pomeni mani-
pulacijo s tistim, kar se zdi preseZeno, ino-
vacija te operacije pa je v uporabi forme, s
katero je proizvedena tudi nova vsebina.

V knjigi odkrivate tudi zamol¢ana zgodo-
vinska dejstva, kakrsno je denimo poveza-
va ameriskega modernega plesa v dvajsetih
in tridesetih letih z levi¢arskim gibanjem ...
Res je, o tej potlaceni zgodovini modernega
plesa se vse do devetdesetih let prejinjega
stoletja ni vedelo skoraj ni¢ ...

A medtem ko so bile Isadora Duncan in nje-
ne sodobnice navdahnjene s sovjetsko re-
volucijo in s socialisti¢nimi idejami in se je
moderni ples v ZDA od dvajsetih let dalje
razcvetel, pa so Sovjetska zveza in kasneje
tudi drugi komunisti¢ni in socialisti¢ni dr-
zavni sistemi moderni in kasneje sodobni
ples zatrli ter dobesedno prevzeli klasi¢ni
balet. Imate odgovor, zakaj?

To je pomembno in teZko vprasanje. Mi-
slim, da je Stalin moderni ples zatrl podob-
no, kot je v tridesetih letih zatrl rusko avant-
gardo, biomehaniko, konstruktivizem, Me-
jerholda, razlog za to je brez dvoma tical tu-
di v ruskem kulturnem konservativizmu. A
moderni ples v tistem ¢asu ni bil zadu3en le
v Vzhodni Evropi, ampak tudi drugod po
Evropi, v Franciji, na primer. Neprimerno
bolje od modernoplesnega modernizma jo
je odnesel baletni modernizem z NiZinskim,
Balanchinom ...

Kako to, da se je plesni modernizem razvijal
v politiino povsem nasprotnih smereh.
Medtem ko je Marta Graham leta 1936 zavr-
nila Hitlerjevo ponudbo, da bi nastopila na
olimpijskih igrah v Berlinu, je njena nemska
sodobnica Mary Wigman Hitlerjevo ponud-
bo z veseljem sprejela.

Nacizem je nemski »Ausdruckstanz« podpi-
ral Ze od zacetka, otresel se ga je Sele po letu

1936. Cetudi je o tem napisanih kar nekaj
knjig, Se vedno ni enotnega odgovora na
vprasanje, ali je nemski moderni ples podpi-
ral nacizem ali pa si ga je nacizem zgolj pri-
svojil.

Toda eno je gotovo: tako amerigki kot nem-
Ski moderni ples sta do 3tiridesetih let 20.
stoletja posku$ala uteleSati nacionalno
identiteto. Morda pri Marti Graham to ni ta-
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ko o¢itno, toda njen cikel Ameriskih del
(American works), ki se zaCenjajo s premie-
ro Ameriskih dokumentov leta 1938 in se za-
Kljucijo tik pred koncem druge svetovne
vojne leta 1944, vkljuéuje plesna dela o
ameriSki zgodovini in identiteti skozi anti-
faSisticno perspektivo. Plesni deli Marthe
Graham in Mary Wigman sta tako dve vzpo-
redni determinanti, med katerima gre za
antifadisticno-fadistiéni konflikt, toda na
neki nacin sta si vendarle podobni, saj po-
skuSata ustvarjati nacionalno telo, plesalci v
njunih delih pa naj bi uteleali nacionalno
identiteto.

V pisanju ste kriticni tudi do interpretacije
povojnega obdobja ameriskega plesa do
pojava postmodernizma, ki naj bi se po
uveljavljenih interpretacijah zatel z newy-
ordkim umetniskim kolektivom Judson
Church (Trisha Brown, Yvonne Rainer, Lu-
cinda Childs, Steve Paxton itd.). Kdo je po
vasem torej zaCetnik ameriskega plesnega
postmodernizma, je to nemara Cunning-
ham?

Ne, Cunnigham je vse to preskodil. V knjigi
Izlet za CudeZe (Excursion for Miracles) za-
Cetke ameriskega plesnega postmoderniz-
ma postavljam v konec petdesetih let, pri
Cemer mislim zlasti na predstavo Seven New
Dances (1957) koreografa Paula Taylorja. S
tem ko plesna teoretiarka Sally Banes
oznacuje Judson Church kot zadetek post-
modernizma, to skupino feti8izira, saj je v
istem obdobju, torej na zafetku Sestdesetih
let, pa tudi Ze prej, v ameri$kem plesu obsta-
jalo veliko razli¢nih plesnih eksperimen-
tov. Zgodovina sodobnega plesa po drugi
svetovni vojni $e ni napisana, ker 3e ni na-
tan¢no raziskana. Ce so bila $tirideseta leta
v ZDA obdobje nacionalisticnega moderne-
ga plesa in je Sestdeseta leta zaznamoval
plesni modernizem, so petdeseta leta Se ve-
dno nepopisan list papirja. Klju¢na so bila
tudi osemdeseta leta, ko je sodobni ples tako

v ZDA kot v Evropi doZivel izjemen razcvet,
Zal pa se je ameridka zgodba slabo kontala,
saj je bila na zadetku devetdesetih let uki-
njena vecina driavnih fondov, iz katerih je

bila umetnost financirana. Sodobna ume-
tnost je tedaj postala prenevarna in premo¢-
na. V tistem obdobju se je v ZDA spro¥il val
obtozb sodobne umetnosti, najhujse so lete-
le na performerko Karen Finley, ki je v svo-
jih delih izpostavljala goloto, in na vizualne-
ga umetnika Andresa Serrana zaradi njego-
vega dela Poscani Kristus. V tem sovraznem
duhu je potekala $iroka javna polemika o
javnem denarju in mnogi so napadli ume-
tnike, Ce$ da z javnim denarjem Zalijo dav-
kopladevalce. Tako je na podro¢ju plesa pre-
Zivelo le nekaj velikih baletnih in sodobno-
plesnih skupin, kot sta Cunningham in an-
sambel Marka Morrisa, vec¢ina plesnih sku-
pin pa se muci preZiveti z denarjem iz zaseb-
nih fundacij, donacij.

Ta'proces ste verjetno izkusili na lastni ko-
zi?

Ja, prav tedaj sem se premaknil od koreogra-
fije k teoriji, po eni strani zato, ker je bilo ko-
reografske projekte finan¢no vse teZe izpe-
ljati, hkrati pa sem Cutil, da se moram poglo-
biti v razumevanje tega, kar se je dogajalo.
Nisem prenehal koreografirati, sem se pa v
zaCetku devetdesetih let osredoto¢il na pi-
sanje in teorijo.

In kako ocenjujete plesno dogajanje v mi-
nulem poldrugem desetletju; katera pred-
stava se vas je nazadnje moéno dotaknila?

Mislim, da se po Pini Bausch in Williamu
Forsyhtu ni zgodila nova plesna paradigma,
a brez poznavanja zgodovine in vezi z zgo-
dovino se paradigma niti ne more zgoditi. V
zadnjem obdgbju se me je e najmo¢neje
dotaknil butoh, razsojanje o aktualnem ple-
snem dogajanju pa raje prepuiam komu
drugemu, ki gleda ples vsak dan, jaz ga ne,
ker nisem plesni kritik. Tudi po zaslugi teo-
rije se moj okus spreminja, in zgodi se mi, da
vCasih kaj razumem $ele s ¢asovnim odmi-
kom. Zelo verjamem v retrospekcijo, v tisto,
€esar v trenutku dogajanja ne vidim in kar
ugledam in-razumem 3ele kasneje. In prav
to me v plesu tudi najbolj zanima - njegovo
plastenje in postopno odkrivanje njegovih
razli¢nih ravni. s
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