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Na zadarskom plesnom festivalu “Monoplay” Matija Ferlin sutra ¢e izvesti predstavu “Staging a
Play: Antigona”.

On je koreograf i izvodac tog sola, koji je drugi iz njegove serije radova u sklopu kojeg odabire
kanonska djela dramske umjetnosti i prevodi ih na suvremeni plesni jezik. Ferlin je umjetnik koji
Zivi u naSoj zemlji, a predstave postavlja u Hrvatskoj, ali i diljem Europe.


https://www.jutarnji.hr/autori/zrinka-korljan

Kako je doslo do toga da pocnete sa “Staging a Play”?

- Svaki je rad otvarao nove postupke “inscenacije” konceptualno ih postavljajuci kao osnovni
formalni zadatak i polaziSnu tocku za rad na odabranom predlosku. Jedan od najvaznijih postupaka
bio je sigurno onaj o dokidanju jezika ili pronalaZenju novih oblika scenskog “kazivanja”. Fascinira
me raditi na dramskom predloSku u ¢iji je izvedbeni kod utkan govorni ¢in kao dominantni
oznacitelj te ga tijekom procesa izmjestiti ili eliminirati, odnosno “prevesti” predloZak u drugi
semanticki okvir koji omogucuju pokret i tijelo kao jedini moguci oznacitelji.

Poceli ste sa “Staklenom menazerijom”, pa nastavili s “Tartuffeom” i “Antigonom”... Kako
ste odlucivali koja djela postaviti?

- Williamsova se drama cinila logicna kao prvi izbor zbog snaZne scenske opisnosti, obilatih
didaskalija koje je sam autor upisao u djelo. I u samom procesu rada tretirali smo Williamsov
scenski jezik kao koreografiju. Nakon rada s tako specificnom dramom koja pred koreografiju
stavlja poprilian broj izazova, odlucio sam se za komad koji u tom smislu ne daje nikakve scenske
indikacije, koji je sastavljen od “Cistog dijaloga” koji je k tome u formalnom smislu koreografiran
stihom, dakle ima u sebi upisanu metriku i ritam. S obzirom na to da sam s tom Molierovom
komedijom bio ve¢ dobro upoznat jer sam prethodno radio kao koreograf na inscenaciji koju je
reZirala Mateja KoleZnik u Residenz teatru u Miinchenu, ona se nametnula kao logican izbor.
Odabir Antigone bio je popracen snaznim interesom za istraZivanje “ritualnog”, a pozicija lika
Antigone kao nositeljice drame ucinila mi se potentnim materijalom za nastavak istraZivanje solo
prakse koje sam zapoceo serijom radova pod naslovom “Sad Sam”.

Kako publika reagira na moderno i plesno “citanje” tih djela?

- Nasa je kazaliSna tradicija opterecena tekstom i raznim nacinima njegove interpretacije, a to
optereCenje dolazi iz Sire opterecenosti naSe kulture verbalno3cu i racionalnoScu koju ona nosi, i
normalno je da se onda sve to prenosi i na gledatelja. Publika koja prati moj rad cijeni ovaj prostor
komunikacije koji nadilazi medij jezika i ta ista publika ne gleda ove klasi¢ne naslove s
preduvjetom razumijevanja narativnosti same drame ve¢ ocekuje pomak u postupku, scensku
translataciju koja u bitnome proSiruje okvire i medija i Zanra.

Sto je bilo najizazovnije u radu na predstavi “Voda”, koju ste po tekstu Vladimira Nazora
postavili u rijeci HNK?

- Prvi sam put u cijelosti radio s izvodacima s kojima nisam imao prilike prije raditi. To je i jedan od
razloga zbog Cega se rijetko upuStam u repertoarne reZije jer za moj proces rada uvjeti koje Cesto
nalazim u institucijama repertoarnog kazaliSta nisu dovoljni. Istina je da su u institucionalnim
uvjetima financijski okviri snazniji i proces je u potpunosti usmjeren na produkt, no ¢esto ne postoje
vremenski okviri koji dopustaju istraZivanje unutar koje ga kao autor zapravo propitujem ono Sto
radim i istovremeno akumuliram sadrZaj koji ¢e postati predstava. Nazorovu sam pripovijetku po
prvotnom citanju htio namijeniti odrasloj publici, smatrao sam da njezina snaga leZi upravo u
aktualnosti teme krize koju danas Zivimo u razli¢itim segmentima podijeljenog drustva. Po Zelji
vodstva kazaliSta predstava je ipak reZirana kao projekt namijenjen djeci i mladeZi, ali time niSta
nije izgubila, StoviSe zadrZali smo naglasak na sloZenom druStvenom problemu izvanrednog stanja,
u konkretnom slucaju, male otoCke zajednice, koje je snasla kriza uslijed nedostatka vode.



Dosta radite u inozemstvu, no odlucili ste se Zivjeti u Istri. Jednom ste rekli da vam fali rutina,
ali i da ne biste mogli raditi od 9 do 17 sati. Kako zapravo izgleda vas Zivot?

- Trudim se Zivjeti jednostavno u krugu ljudi koji mi znace i koji me raduju, okruZen suradnicima s
kojima nalazim zajednicki prostor interesa i inspiracije. Moj necak je kao petogodiSnjak na pitanje
“Sto je najvaZnije u Zivotu?” odgovorio “Biti Ziv”. DrZim to svojim motom.

Biti i raditi na nezavisnoj sceni prili¢no je iscrpljujuce jer onemogucuje ono Sto je prijeko potrebno
za proces rada, a to je rutina. Prekarni uvjeti rada zahtijevaju neki oblik multitaskinga koji naprosto
melje sve pred sobom. Zato mi je vaZno neprestano boriti se za rutinu koja ima ono vrijeme koje joj
je potrebno da bi se proces razvio. Trenutno to nalazim u Svetvincentu, gradicu bogatog
umjetnickog i kulturnog naslijeda koje ima sve predispozicije da bude gore opisani idealni
laboratorij, atelje, umjetnicki rezidens, mjesto istraZivanja i razmjene znanja. No kao vecini takvih
gradica potrebna je sustavna, ¢vrsta i jasna podrSka lokalne samouprave i zajednice koja ¢e ovo
mjesto shvatiti Sire od turistiCke tocke na putu kroz Istru i rustikalne scenografije za vjencanja s
mjeStanima kao statistima. Spreman sam svojim idejama, znanjem i iskustvom tome pridonijeti.

Dugo ste na sceni, kako nasoj tako i svjetskoj i dobro je poznajete... Sto je, po vama, glavni
problem domace suvremene plesne scene?

- Jedan od glavnih problema je Sto ne postoji jasna kulturna politika i dugorocna strategija
financiranja plesne umjetnosti. Odluke se ne donose na temelju sustavnog praCenja razvoja na
plesnoj sceni, na temelju promisljanja njenih stvarnih potreba, a to je klju¢ni aspekt osiguravanja
dugorocne stabilnosti scene. Na konkretnom primjeru to, recimo, znaci da ne postoji fond za
financiranje repriznih izvedbi, i sve manje prostora za redovitu izvedbu. Na neki nacin primorani
smo imati samo premijere.

Koja je posljedica toga?

- Hiperprodukcija plesnih predstava, a njen inherentni dio je i nemogu¢nost kontinuiranog razvoja
pojedinog projekta, nemogucnost da predstava odigra svoj uobicajeni i prijeko potrebni, Zivotni
vijek. Dalje, nedostaje i kvalitetno osmiSljen sustav evaluacije rada autora, skupina, festivala,
financiranja o kojemu se neprestano nesto Suska, ali nikako da se ono dogodi u praksi. A mogu¢nost
viSegodiSnjeg financiranja je krucijalni faktor za vitalnost pojedinih organizacija, autora, a onda i
cijele scene.
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