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Zala Dobovsek

Pomembna
afirmacija robnih
scenskih praks

2. Festival Sindikat
odklonskih entitet

Prvaizvedba Sindikata odklonskih entitet
(v produkeiji Zavoda Emanat) je potekala
konec poletja 2018 in kar malo nepri¢ako-
vano se je njegova druga izvedba zgodila ze
to pomlad, med 13. in 18. aprilom. Sprva se
jefestival namrec¢ Zelel v dogovorjeni na-
vezi prekrivati s festivalom Mladi levi, in
sicer tako da bi potekal isto¢asno, a v bolj
poznih, no¢nih urah. Vendar se tudi po
mnenju organizatorske ekipe ideja in iz-
vedba nista izkazali za optimalno, zato se
jeto leto Sindikat terminsko »osamosvo-
jil«. Sindikat odklonskih entitet Ze v sa-
mem imenu nosi paradoks in mehko pro-
vokacijo, s katero se tudi v samem
programu in lastnem karakterju ves ¢as
spogleduje. Tako producentke in produ-
centi kot izvajalke in izvajalci praviloma

prihajajo iz nevladne sfere in delujejo na
polju prekarnih razmer (kjer zaposlujejo
»sami sebe«), kot taki so delovno ranljivi,
brez delavskih pravic, a Se vedno tudi brez
podpore oziroma obstoja formalnega sin-
dikata, Ceprav bi ga ta veja kulturnih de-
lavcev in delavk nujno potrebovala.

Gre torej za »uprizoritveno platformo
za pripadnike in simpatizerje robnih urba-
nih Zanrov, festivalski naziv sindikat
lahko torej razumemo ne le kot avtoiro-
nijo, temvec¢ tudi kot simbolno (umetni-
Sko) zatocisce za vse tiste, ki imajo raje
robne performativne prakse in odklonsko
umetnost, ki odriva postulate osrednjega
toka in minimalizira pri¢akovanja po po-
polnih in polno produktivnih izdelkih. Fe-
stival se zato ves ¢as nagiba k reprezenta-
ciji razliénih variacij satire, parodije in
nove komedije. Programska zasnova in ce-
lostna atmosfera se naslanja na zanr klein-
kunsta - t. i. »malo umetnost«, kamor
vkljucujemo scenske zanre, kot so »kaba-
ret, burleska, improvizacijsko gledalisce,
stand-up komedija, variete idr. Predstave,
nastopi in odrske tocke se pretezno izva-
jajona manjsih ali klubskih prizori§éih, ki
primarno praviloma niso namenjena
odrski dejavnosti, za nastanek pa so po-
trebna relativno nizka sredstva. Tovrstni
nastopi vzpostavijo intimnejSo atmosfero
z gledalci, ki dogajanje spremljajo ‘od
blizu’, pogosto v njem tudi aktivno sodelu-
jejo«.! Kot najbolj eklatanten primer tovr-
stne prakse prinas je vecletno trajajo¢i ci-
kel Tatov podob, tehnoburleske, ki

1 Iz Uvodnika umetniSke vodje Sabine Poto¢ki ob prviizvedbi Sindikata odklonskih entitet (2018). Vir: https://sin-

dikat.emanat.si/uvodnik/
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razpira, goji in razvija nove tipe burleske
in kabareta, obenem pa poleg humorne, a
ni¢ manj zajedljive kritike aktualnega
vsakdana skrbi tudi za afirmacijo kvirov-
skih vsebin in LGBTQ+ skupnosti. Tako
Tatovi podob kot Sindikat odklonskih enti-
tet opravljata pomembno funkcijo znotraj
polja domace scenske produkeije, ki nace-
loma $e vedno deluje na temeljih hetero-
normativnosti in patriarhalnih matric.
Festival Sindikat odklonskih entitet

govori o druzbeni angaziranosti in tudi
pogumu, da v ¢asu novega kapitalizma, ko
naj bi vsak umetnisko-gledaliski produkt
bil na prvo Zogo dopadljiv in rentaliben,
predstavlja gesto upora tovrstni prazni
diktaturi. In navsezadnje ne gre le za umet-
nisko produkeijo, temvedé tudi za odloéno
in pogumno odpiranje prostora festival-
skemu druzenju kot takemu, ob demer
omogoca (samo)realizacijo vsem tistim
»odklonskim« identitetam, ki jim institu-
cionalne hise v veliki meri $e vedno obra-
¢ajo hrbet. Kljub temu je vselej potrebna
prava mera pazljivosti, da dolo¢en primer
subkulture ne postane zgolj sam sebi na-
men, prav tako pa se ne bi smel dokonéno
odreci moznosti infiltracije v $ir§o javnost
(ali osrednjo gledalisko produkeijo).
Upajmo in zelimo si, da se bo séasoma Sin-
dikat odklonskih entitet uveljavil kot do-
cela enakovreden ¢len znotraj slovenske
festivalske mrezZe. Pa ne zato, ker bi Zelel
postati tak kot drugi in se podvreéi prica-
kovanjem vecine, pa¢ pa ravno obratno: da
bi ga vec¢ina prepoznala kot relevanten
glas robnih praks, ki imajo od nekdajv

sklopu scenskih ved vselej enakovredno
vlogo pri vzpostavljanju relacij z zgodo-
vino ali pa aktualnim kulturno-politiénim
stanjem. Vse, kar pri tem ostaja paé¢ nujno
in potrebno, je odprt, $irok pogled in libe-
ralno razumevanje raznolikosti umetni-
skega izrazanja in aktivizma pri tistih, ki
festival (birokratsko) 0mogocajo, in tistih,
ki ga reflektirajo.

»Smo servilni sluzabniki sistemac

Notranji impulz in pogon Sindikata sta
podmazana z moéno druzbeno angaZira-
nostjo, ob¢utljivim zaznavanjem realnosti
in so¢asnim pikrim odzivanjem nanjo.
»Smo servilni sluzabniki sistema, prese-
Zzni, vrhunski in nenadkriljivi magi, izur-
jeni v metodah prikritega izkori$éanja, s
katerim se medsebojno naértno izzemamo
Ze dolga desetletja. Da bo sprevrzena lo-
gika izkrivljene realnosti $e bolje podpi-
rala igre moci, odpiramo éisto novo, do
konca perfidno zastavljeno areno, ki jo
bomo posebej za vas naselili s pre¢udnimi
pohotnimi bitji in fascinacijami vseh
vrst«.? Festival se poigrava s pojmi prepo-
vedanega in pregresnega, kakor ju seveda
razume ustaljena praksa vecine (drzave pa
tudi kulturnega polja kot takega), pri tem
pa socasno Ze vzpostavlja distanco do teh
istih pojmov, saj vse tisto, kar v splogni
Jjavnosti velja za sprevrzeno, v kontekstu
Sindikata velja za naravno, predvsem pa
svobodno. Svobodomiselnost in rusenje
normativov sta poglavitni gonilni sili fe-
stivala, ki se ne nahajatale na drugi strani
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odra, temve¢ sta dobrodogli, ze skoraj
nujni tudi med obé¢instvom. In prav ta di-
menzija festival oblikuje kot $irsi sociolo-
ski moment, ki ne deluje le v sluzbi odrske
reprezentacije robnih in kvirovskih Zan-
rov, ampak se realizacija dogaja $irge, v
sami dinamiki dogodkov, gibanju obé&in-
stva, skratka celostnem izkustvu nekaj-
dnevnega nizanja notranje progresivnosti
in osvobajanja od sicersnjih druzbenih
spon. Seveda, optimalno in optimistié¢no
gledano, bi moral nekajdnevni festivalski
prizor postati podoba vsakdana — vsaj kar
se tolerantnosti in vkljuéevanja nenorma-
tivnega tice.

Drugo izvedbo Sindikata odklonskih
entitet je zaznamovala programska dina-
micnost, ki je vsebovala precej Snjo razno-
likost zanrov in scenskih pristopov. Ume-
tniski vodji festivala Sabina Poto¢ki in
Urban Belina sta pri selekeiji uprizoritev
izhajala tako iz domacega kot mednarod-
nega prostora, pri tem pa ju je zanimala
predvsem programska perspektiva, ki se
osredotoca na formate predstav, ki imajo
ali strukturne ali vsebinske prvine »rob-
nega« znacaja. Pod prve lahko umestimo
novi cirkus in kvirovske kabareje/burle-
ske, pod druge neposredno tematizacijo

istospolnosti in Zenske seksualnosti ter
kritiko kr§¢éanske ideologije. Izraz »roben«
je seveda precej kompleksen in véasih tudi
pomensko zmuzljiv, saj je robno lahko ne-
kaj, kar ostaja zunaj konvencije, obenem
pa gre lahko za format, ki je $e na poti k
Sirsi sprejetosti in kredibilnosti.

Raznovrstno in brez omejitev

Festival se je pricel s sodobno glas-
beno-cirkusko predstavo Mismo Nismo v
izvedbi NOise cirkusa, ki spaja elemente
gibalne improvizacije v povezavi s trash
estetiko, saj je oder posut s smetmi in od-
sluZzenimi predmeti vsakrsne sorte. Novi
cirkus je prinas e vedno v povojih, eden
od razlogov je med drugim tudi ta, da pri
nas ne obstaja formalno izobrazevanje
zanj.’ Najvedja kvaliteta sodobnega cir-
kusa danes je gotovo njegov potencial za
vzpostavitev politi¢nih konotacij, ki se ne
le nahajajo v preizprasevanju razmerij
med preteklim in sedanjih statusnim sim-
bolom cirkusa (ali umetnosti nasploh),
ampak se nianse politiénega pogosto zara-
stejo znotraj estetike novega cirkusa, ki
tako telo kot temo prenesejo na drug nivo
reprezentacije, ki pogosto sporoc¢a in de-

3 Tradicionalni cirkus je pomemben idejni preporod dozivel v $estdesetih letih prejs$njega stoletja, ko je vduhu
avantagardnega gibanja medsebojno premesal elemente uli¢ne umetnosti, neposrednega nagovarjanja obéinstva,
(proti)ideoloskega naboja in dekomercializacije cirkuskih disciplin ter se tako rekod popolnoma odrekel navzoénosti Zi-
vali, ki so veljale za njegov zas&itni znak in temeljno izvedbeno substanco za zabavo in fascinacijo. Namesto dresiranja
zivali se je fokus izvajalcev raje usmeril v izzive, kaj lahko ¢lovek naredi s élovekom, in v vzpostavitev »kreativnega tek-
movanja« v akrobatskih ve§éinah in telesni iznajdljivosti. Center je torej postala izkljuéno ¢loveska sposobnost, prizo-
riSca pa so se iz kultnih ovalnih aren (ki so zaradi dobre celostne vidljivosti soéasno brisale tudi druzbene meje med sta-
tusnimi polozaji gledalcev) prenesla v obicajne odre ali na ulico. Medtem ko Jjeklasi¢no cirkusko dogajanje podpirala
nota senzacionalnosti, dramaturgija posameznih toék pa je bila medsebojno neodvisna (vsebinska avtonomnost zivali,
akrobatov, klovnov, Zonglerjev ...), se vnovem, sodobnem cirkusu goji preferenca po kompleksnejsi narativnosti in zapo-

redju prizorov, ki jih je nadeloma stezka medsebojno permutirati. (Dobovsek, Z. Do kam sese estetika sodobnega cirkusa?

Unpack The Arts. 2012, str. 59). Vir: https://www.circu

packtheArts_Articles_CopenhagenResidencypdf

scentrum.be/en/wp—content/uploads/sites/ 2/2016/10/Un-
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luje mimo besed ali navajene dramaturske
koherentnosti. V Mismo Nismo scenogra-
fija nasi¢enih predmetov ves éas prehaja
med ob¢utkom kapitalisti¢nega (predmet-
nega) izobilja, hkrati pa kaos objektov
ucinkuje kot pomanjsana razli¢ica apoka-
lipse sveta, ki se dusi od odpadkov in po-
divjanega materializma. Izvajalca in izva-
jalko na odru (Oton Korosec, Eva Zibler,
Tjaz Juvan) zaznamuje tankodutna med-
sebojna ¢ujec¢nost, izostren éut za impro-

vizacijo in sprotno resevanje situacij, kar
celoten dogodek oznadi kot »urejeni
kaos«, nepredvidljivost trikov in telesnih
obratov pa k dogodku prispevajo specifi-
¢no obcutje izjemne izvedbene navzoéno-
stiin tudi poguma, da se do cilja odpravijo
brez enotnega zemljevida.

Viktorija 2.0 vizvedbi in avtorstvu
Zale Ane étiglic in reziji Zorana Petrovica
je sicer nastala Ze leta 2016, a Se vedno ve-
lja za rariteto tovrstnega hibridnega gleda-
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dje potisnile demistificiranje in manifest
vagine/vulve. Marijs Boulogne v partici-
patornem projektu Swelf * povabi, da od-
krijemo »kompleksnost lastnih teles in
spolnih organov ter se na igriv naéin od-
prejo glede vprasanj spola in seksualno-
sti«. UdeleZenke in udelezenci delavnice
so (si) lahko skvackali spolne organe in jih
nato v ¢asu festivala izobesili na razstavi v
Alkatrazu. Megalomansko predimenzioni-
ran skvackan roza klitoris je razpeto krasil
tudi avlo Stare mestne elektrarne, veéino
casa kot instalacija, zadnji dan pa je na
njem improvizirani performans Moja na-
rava izvedla venezuelska ustvarjalka Sop-
hia Rodriguez (z njo je v éasu festivala
potekala tudi 4-dnevna performativna de-
lavnica), ki je ves ¢as iskala korelacije in
komunikacijo med svojim (golim) tele-
som, ogromnim S¢egetavékom, po katerem
se je plazila in se vanj zapletala, ter (sra-
mezljivim) odzivanjem obé&instva.

Sicer pa se je tudi v naso domaco gle-
dalisko sezono letos »prikradla« gledali-
sko-animirana uprizoritev o Zenskem
spolnem organu Zivela, vulva (v reziji
Primoza Ekarta), ki jo je seveda pograbil
tudi Sindikat, saj gre za izjemno redko
estetiko reprezentacije zenske seksualno-
sti - vsaj v sferi instituacionalnih zavodov.
Poleg tega, da gre z vidika nase druzbe in
tudi gledaliske produkcije za afirmacijo
precej tabuizirane vsebine (pri nastanku
so izhajali iz risoromana Prepovedani sad
Svedske striparke Liv Stréomaquist), pred-
stavo odlikuje igriva, a tudi kritié¢na upo-
raba predmetnega gledali$éa in ves&ina

animacije objektov, ki s funkeijo in obli-
kami vulve ves éas samoironiéno komuni-
cira. Paralelno predstava celotno dogaja-
nje skrajno nazorno opominja na $irsi
druzbeno-politiéni kontekst vulve in
njene unicujoce stigmatizacije, v dolode-
nih predelih sveta $e vedno radikalno nav-
zoce (obrezovanje klitorisa).

S provokacijo do katoligkih avtoritet
se je ukvarjala festivalska izvedba Veéne
medikacije (slovenska adaptacija gledali-
Ske predstave Marijs Boulogne Endless
Medication), ki je v zasedbi fleksibilna, s
tem pa tudi v akcentih izvedbe (Barbara
Krajnc Avdi¢ in Jelena Rusjan). Perfor-
mans, ki ves ¢as nagajivo lovi ravnovesje
med otrosko naivnostjo in kontroverzno
perverznostjo, je narejen v stilu »fair-
ground« (sejemskega) gledalis¢a. Na
prvem mestu gre za ironiziranje slepega
verovanja v troedino boZjo entiteto, bogje
materializiran v Zarnici, otrok (spoéet s
JezusKristusMas$ino) pa v lubenici. Pre-
igravanje arhetipskih (religioznih) situacij
in surovega vsakdana Zivljenja (Zenske) se
odvija v maniri igralske distance, samore-
ferencialnosti in navidezne otrocjosti, ki
Spotoma vzpostavi tudi srhljivost obrav-
nave zenskega telesa, kot ga vidi in razume
Cerkev, a jo predstava obenem e spodko-
pavav slogu emancipirane samovolje in
ultimativnega cinizma.

Moc¢no korelacijo z religioznimi insti-
tucijami vzpostavi tudi Rok Kravanjav
solo performansu *arija *omagayj, v kate-
rem se z mocno samonanasalno noto loti
lastnega odnosa najprej do svoje isto-
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Gibka skulptura je poimenovana z neologizmom swelf, ki izvira iz angleskega izraza »Take care of your s(w)elf .«
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li¢a pri nas. Predstava rotira med pano-
gami dramskega gledaliscéa, lutk, predme-
tov in video tehnologije, zanrsko pa se gi-
blje med dramo in performansom. V
uvodnem prizoru lahko brez dvoma govo-
rimo tudi o fizicnem gledaliséu (izvajalka
poganja kolo, da bi ohranila svetlobo na
odru in s tem sam tok predstave), pred-
vsem pa je to zgodba o nenehnem zmago-
vanju, ki nam ga diktira sodobni éas. Imeti
lepo postavo, uzivati dobro partnerstvo, se

zdravo prehranjevati in sploh zadostiti
vsem kriterijem neoliberalizma - ki se
tako ali drugace na koncu vselej konéa na
telesu. Kot dosezek ali (trajna) poskodba.
Poleg izjemne scenske operativnosti in sa-
mostojnega vodenja predstave, izvajalka
ves cas problematizira tudi znak svojega
telesa oziroma status Zenskega spola v
druzbenem kontekstu. Pri tem se pred-
stava na dolocenih toc¢kah navezuje tudi
na ostale dogodke festivala, ki so v ospre-
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spolne orientacije, ki jo nato preizprasuje
s pomocjo kompleksnih, ambivalentnih li-
nij s svojo druzino in Cerkvijo, v katero je
kot otrok bil vpleten (obhajilo). Na eni
strani vsezivljenjsko ¢iSéenje (umetno
ustvarjene) krivde, na drugi nenadzoro-
vana sla po spolnosti, ki Ze skoraj meji na
promiskuiteto, predstavi prinasata Ste-
vilne paradokse, kontradiktornosti, lovlje-
nja in kompromise. Med (zasebnim) uzit-
kom, (javnim) sramom in (zdravstvenimi)
strahovi se nahaja nesteto nians obéutij, ki
jih Kravanja naniza v svoji prepoznavni
performerski prezenci, ki ji kljuéno moé
gotovo tokrat daje tudi izjemna narativ-
nost osebnega/zasebnega.

Festival je gostil Se dva solo nastopa,
in sicer znano britansko stand-up komi-
¢arko Shazio Mirza in izvajalko Anjo Be-
zlovo. Shazia Mirza je priznana izvajalka
in avtorica pakistanskega porekla, ki de-
luje v mednarodnem prostoru in je gosto-
vala po vsem svetu (v Evropi, Zdruzenih
drzavah Amerike, Aziji in na Daljnem
vzhodu). Njen stand-up nastop Delo v na-
stajanju je potrdil, kako brezkompromisno
in politiéno naostreno lahko u¢inkuje ta
odrski zanr. Mirza tako reko¢ ne pozna
cenzure, jasno in kriti¢no se opredeljuje
do judov, muslimanov ali ISIS-a in navse-
zadnje se na njeni taréi znajde tudi ob&in-
stvo (oziroma njihova drzava). Seksizem,
rasizem in vsakrsne druzbene fobije iz nje
izletavajo v slogu izbrusenega vpogleda v
dejansko stanje sveta, eklektic¢no, odre-

Zavo, njena pojava se nenehno pregiba
med zategnjeno strogostjo, ki jo Ze nasled-
nji hip prekine nasmeh in kompliment ob-
¢instvu. Izjemno nepredvidljiva, udarna, s
¢vrsto samozavestno moéjo Mirza pred-
stavlja poosebljeno kritiko in vivisekeijo
sodobne politi¢ne, gospodarske ter tudi
spolne in umetniske sheme. Z lucidno elo-
kvenco prereseta vsa nasa dvojna merila,
vselej je nekaj korakov pred nami - in ko
se zasmejemo, nikoli ne vemo, ali je bilo to
politi¢no korektno ali ne.

Kabaret Futraj moj ego Kamnicanke
Anje Bezlove smo prista$ice in pristasi
Tatov podob hitro prepoznali kot nekaksno
njihovo pomanjsano verzijo. Anja Bezlova
v solo nastopu skozi strukturo kabaretnih
tock v slabi uri izvaja transformacije med
Sestimi liki, ki jih znacajsko, starostno in
poklicno razpotegne v raznorodno pah-
ljaco. Njeno samosvoje, ne zmeraj ulo-
vljivo komuniciranje z ob&instvom pred-
stavi vsaki¢ znova poda drugaéno
atmosfero in medsebojni dialog, ¢eprav je
sama dramaturgija sosledja prizorov fik-
sna. V njej vstopa v problematizacijo mili-
tarizacije, preizpraSevanja staranja in ob-
Jjektivizacije zenskega telesa, ki jih med-
sebojno prepleta z navidezno naivnostjo,
aprav z nasim smehom nepri¢akovano
preveri in potrdi svoj (ali druzbeni) prav.

138




